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ମୁଖବନ୍ଧ 


ସ୍ବର୍ଗତଃ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେତୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନମନୀୟ ମୁହୁର୍ରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ସତ, ମାତ୍ର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ମୋହମୟ 
ଆକର୍ଷଣରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁପାରିନଥଲେ | ପରିଣାମରେ ଏଇ କାଳର ସପଷ୍ଟି କଳାମ୍ମକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲଳିତକଳା ବିଭବର ସ୍ପର୍ଶରୁ ଦୂରବରର୍ଭୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା | ପ୍ରଚାର ଏବଂ 
ପ୍ରତିଷ୍ଣାର ଗତାନୂଗତିକତା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକତତ ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ କିଭଳି ମ୍ଳାନ ଏବଂ କୁଣ୍ଣିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | ମଞ୍ଚରେ ଏସବୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥିଲେ ମଧ ବାସ୍ତବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠ୍ୟ ନାଟକ (Closet Drama) ରୁପରେ ହିଁ ଅଧ୍ୁନ ସାର୍ଥକ ଳଣାପଡ଼ନ୍ତି । ନାଟକର 
ସାର୍ଥକତା ମଞ୍ଚରେ ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଇ ମୁହୂର୍ରରେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା ଏଭଳି 
ଜଣେ କଳାବନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେକି ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ସ୍ବାଭାବିକ 
ପରିବେଶରେ ଉପଯୁକ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ପାରିବେ 1 ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ହେଉଛନ୍ତି 
ସେହି ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର, ଯେକି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ପାଦପ୍ରଦୀପର ସମ୍ମୁଖରେ ତାହାକୁ ଅଭିନବ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥୁଲେ | 

ଏକ ଅଭିଜାତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିସୁଦ୍ଧା ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର କେଉଁ କାରଣରୁ 
ସେ କାଳରେ ବହୁ ନିନ୍ଦିତ କଳାର ଏଇ ପିଛ୍ଚିଳ ପଥରେ ପାଦ ଦେଇଥିଲେ, ତାହା ସଠିକ 
ଭାବରେ ଜଣାଯାଉ ନଥୂଲେ ହେଁ ମାତାମହ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
କଳାପ୍ରାଣତା ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ତାଂକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥିବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ବିଶେଷ କରି 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ତାଂକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି | 
ସେ ଯାହାହେଉ ନା” କାହିଁକି କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଛ୍ଚନାରେ, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ, ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସରେ, ରସ ପରିବେଷଣରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଯେଉଁ ଆନୁପାତିକତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା! ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅକଳ୍ଚନୀୟ ଥୁଲା ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକୁ ମଧ୍ଯ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥୁଲା ! ପ୍ରତିଭାର ଏହା ହି ଲକ୍ଷଣ ! ନିଜ ପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନିଃସଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ହେଁ କାଳକ୍ରମେ ସେ 
ନିଜ ପାଇଁ ଅନେକ ସମଧର୍ମାର ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଏ । ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏହା ହିଁ କରିଥିଲେ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯଦି ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରଂପରା ସୂଷ୍ି କରିପାରିଥାଏ 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହେବାର ସ୍ପର୍ବା ପ୍ରକାଶ କରୁଥାଏ, ତାହା ହେଲେ 
ସେଥୁରେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଅବଦାନକୁ କହ୍ମିନ୍‌କାଳେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି 
କାରଣରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ 
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ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇପଡ଼ିଥଲି । ଚାଳିଶରୁ ଉର୍ନ୍ବ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ 
ତନ୍ଧ୍ଧରୁ ବହୁ ନାଟକ ଶତଶତ ରଜନୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଅନାଲୋଚିତ ଏବଂ ଅବହେଳିତ ପ୍ରତିଭା | ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନିବନ୍ଧରେ ମୁଁ ସେହି କ୍ଷଣଜନ୍କା ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ସାମାନ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି 
ମାତ୍ର । ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ମୋର ବିଶ୍ଲେଷଣକୂ ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ କରିଛି | 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 

ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମବିକାଶ ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ନୃତ୍ୟ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ରାସ 
ଆଦିର ଭୂମିକାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ କରାଯାଇ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ : ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ 

ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅଶ୍ଡିନୀଙ୍କର ଜୀବନୀ ଏବଂ ବଂଶ ପରଂପରା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ସମସାମୟିକ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି ! ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସଂପର୍କକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ବଳଙ୍ଗା ଥ୍‌ଏଟରର ଅବଦାନ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ : ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା 

ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅସଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ସହିତ ଏକାଙ୍କକା ଓ ପ୍ରହସନର ମଧ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ହିନ୍ଦୀ, 
ବଂଗଳା ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ନାଟକ ସହିତ ତୁଳନାମ୍ବକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । 
ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସ୍ଥାନ 

ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଭୂମିକା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି | ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରର କଳାଗତ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ, ଚରିତ ସୃଷ୍ଟି ଅଭିନେୟତା, 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଆଦି ଉପରେ ସ୍ଥୁଳ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | 
ଉପସଂହାର: 

ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇ ତାଂକର 
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ନାଟ୍ୟଜୀବନର ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ଗବେଷଣାର ଉପସଂହାର 
କରାଯାଇଛି ! 

ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ମୋତେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆମ ଭାଷାରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
କୌଣସି ପୂର୍୍ୀଙଂ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନଥିବାରୁ ବିସ୍ଵୃତିର ଗହଳ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରୁ 
ତାଂକ ସଂପକୀୟ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି 
ଉପଲବ୍‌ଧ ଉପାଦାନର ଭିତ୍ତିରେ ମୁଁ ମୋର ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଂଚିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ମୋର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି ଯେ କେବଳ ମାତ୍ର 
ଭାଷା ସଂପକୀୟ ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ପାରିଥୂଲେ ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର ଏ ଦେଶର ଜଣେ 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । ତେବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ସମର୍ପିତ ଏବଂ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଖ୍ୟା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ | ନାଟକ ରଚନା, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳନା ପ୍ରଭୃତିରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ରହି ନିଜ ପାଇଁ ଆର୍ଥିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ 
ଜୀବନଯାପନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର କବି 
ନଥିଲେ ! କୁହାଯାଏ ଯେ “A dramatist who is not a poet is only half a 
ଏ୮amatist.” | ଅଶିନୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ | କଥାବସ୍ତୁର 
ପରିକଳ୍ଚନାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର କବି ସୁଲଭ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିରୁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନିବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୁଁ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି ଏବଂ ମୋର ଏହା ହିଁ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଛି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ନୂତନ ଆଦର୍ଶର ପରିକଛନା କରିଥିଲେ ତାହା ସେ କାଳର ନାଟକ ପାଇଁ ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ତିରେ ସହାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭବିଷ୍ଯତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ହୋଇପାରିଥୁଲା | 

ମୋର ଏ ଉଦ୍ୟମରେ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ପାଠ୍ଯଗତ ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ ପରାମର୍ଶ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିବାରୁ ମୋ ଗବେଷଣାର ତତ୍ତ୍ାବଧାରକ ପୂଜ୍ଯ ଡ଼. ହେମନ୍ତ କୂମାର 
ଦାସଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ଭକ୍ତିପୂତ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି ! ସୁଚିନ୍ତିତ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବାରୁ 
ମୋର ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଡ଼. କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ, ଡ଼. ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଷ୍ର, ଡ଼. 
ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡ଼ ଅସୀତ କବିଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ କରୁଛି । ପାଠ୍ୟଗତ ସାହାଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ଡ଼. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ଡ଼କ୍ଟର ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଡ଼. ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଡ଼ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କୁ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତା ନ ଜଣାଇ ରହିପାରୁନି । ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିବାରୁ ଡ଼ଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ନାଟ୍ୟକାର 
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କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ (ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସାନଭାଇ), କୌଶିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ ମୁଁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଜଣାଉଛି । ଏଇ ଅବସରରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ମାନଂକ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ରଣୀ, 
ସେମାନେ ହେଲେ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷ-ରଘୁନନ୍ଦନ ଲାଇବ୍ରେରୀ-ପୁରୀ, ପଢ଼ିଆରୀ ପାଠାଗାର-ଜିଲ୍ଲା 
ପାଠାଗାର-କଟକ, ମ୍ୟୁଜିୟମ ଲାଇବ୍ରେରୀ-ଗାନ୍ଧୀ ପାଠାଗାର, ସୂଚନା ଭବନ ଲାଇବ୍ରେରୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ନ୍ୟାସନାଲ ଲାଇବ୍ରେରୀ-କଲିକତା, ରାୟଗଡ଼ା କଲେଜ ଲାଇବ୍ରେରୀ- 
ରାୟଗଡ଼ା, କନିକା ଲାଇବ୍ରେରୀ କଟକ ପ୍ରମୁଖ । ସର୍ବ ଶେଷରେ ଦୂଇ ଛାତ୍ର ଅଧ୍ୟାପକ 
ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ ମିଶ୍ର ଓ ସର୍ବେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କୁ ପୁସ୍ତକର କଳେବର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇ ରହୁଛି । 


ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟ - ୧୯୮୬ 
ପ୍ରକାଶନ ସମୟ - ୨୦୧୪ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ : “ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ” - (ପୃଷ୍ଠା : ୯-୨୫) 
ଜାତିର ଜୀବନବେଦ : ନାଟକ, ପାଷାଣ ଗାତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳା, ନାଟ୍ୟକଳାର 
ବିକାଶରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ରାସଲୀଳା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବିକାଶରେ ଯାତ୍ରା /ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଆଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ - (ପୃଷ୍ଠା : ୨୭-୫୭) 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଆକାଶ, ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ପାଣିପାଗ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, ନଂଅଙ୍କର ଆଶ୍ତୀବୀଦ, ବିଧୁ-ବିଧାନ 
ସଂବିଧାନ, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗ ମଞ୍ଚର ଅବସ୍ଥା, 
ସ୍ରଷ୍ଟାଜୀବନର ସଂଜ ସକାଳ, କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ, ଥିଏଟର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି, 
ଅଭାବର ଜ୍ବାଳାରେ ଅଶ୍ଵିନୀ, ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଗଠନରେ ଅଶ୍ବିନୀ୍‌ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ ଓ 
ଅଶ୍ଵିନ, ଆର୍ଟ ଥଏଟର୍ସ ଓ ଅଶ୍ଵିନ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ଭ, ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଭିନ୍ନଦିଗ, କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସଂପର୍କ, ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଅଶ୍ରିନୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ମିଳିଥିବା ବିବିଧ ସମ୍ମାନ | 

ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା - (ପୃଷ୍ଠା : ୫୯ - ୧୧୩) 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ପୁରାଣର ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ, ପୁରାଣ ଓ ନାଟକ, ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌ.ନା, ଭୀଷ୍ପ, ସାବିତ୍ରୀ ଜାନକୀ, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, 
ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି, ଭକ୍ତ ହରିଜନ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ, ସାଲବେଗ, 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ, ଉପସଂହାର, 


ଏାତିହାସିକ ନାଟକ - (ପୃଷ୍ଠା : ୧୧୪-୧୬୫) 
ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଏତିହାସିକ ନାଟକ, 
ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ସେଓଜୀ, 
କଳାପାହାଡ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ଉକ୍‌ଳ ଗୌରବ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, କୋଣାର୍କ, 
ସମଲେଶ୍ବରୀ, ପାଇକପୁଅ, ତାଜମହଲ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, ଭଂଜ ଭୂଜଙ୍ଗ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଉପସଂହାର । 
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ସାମାଜିକ ନାଟକ - (ପୃଷ୍ଠା : ୧୬୬-୨୦୯) 
ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ-ସମାଜ, ନାଟକ-ବ୍ୟକ୍ତ-ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣସର୍ତା, 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ନାଟକ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ହିନଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଇରାନୀ, ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, 
ମାମଲତକାର, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ, ଭାଇ, ଚଷାଝିଅ, ଅଭିନୟ, କଇଦୀ, ଉପସଂହାର, 
ଏକାଙ୍କିକା ଓ ପ୍ରହସନ ! 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଣଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସ୍ଥାନ - (ପୃଷ୍ଠା ୨୧୧-୨୪୨) 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର କଳାଗତ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର କଳାଶିଳ୍ଥ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି ରସ ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତ ଯୋଜନା, ଭାଷା,ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ, 
ଅଭିନେୟତା, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର 
ଜାତୀୟ ଚେତନା, ସମସାମୟିକ ଚେତନା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଓ ଜୀବନ 
ଦଶିନ । 


ଉପସଂହାର - (ପୃଷ୍ଠା ୨୪୩) 
ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ - (ପୃଷ୍ଠା ୨୪୯) 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛସୂଚୀ - (ପୃଷ୍ଠା ୨୬୬) 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଆଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
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ଜାତିର ଜୀବନ ବେଦ : ନାଟକ 


ଜୀବନ ଓ ନାଟକ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଉଭୟ 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ତେଣୁ ଜୀବନକୁ ନାଟକର ଭିନ୍ନରୂପ କିମ୍ଭା ନାଟକକୁ ଜୀବନର 
ରୂପାନ୍ତର କୁହାଯାଇପାରେ । ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଶାନ୍ତ,ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଶୋଭନୀୟ, 
ସେତେବେଳେ ଜନ୍ମନିଏ “ କବିତା”, ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଜଟିଳ,ଜଂଜାଳ ଏବଂ 
ଜ୍ଵାଳାମୟ, ସେତେବେଳେ ଜନ୍ମନିଏ “ ଉପନ୍ୟାସ”; ମାତ୍ର ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ କ୍ଷୁବ୍ଧ 
କିପ୍ର,ବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟଗ୍ର ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗର ଏକ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ସଙ୍କଟ, ସେତେବେଳେ 
ଜନ୍ମନିଏ “ ନାଟକ” | 

ଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି କେବେହେଲେ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇପାରେନା । 
ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଜୀବନର ସତର୍କ ପଦପାତ ଏକ ଗୁଂଜରଣ ସମଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ତାହା 
ସଂଘାତ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ଇସ୍ତାହାର ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ମଧୁ ମଙ୍ଗଳର ଏକ ସୁମଧୁର 
ସମନ୍ଵୟ ବି ହୋଇପାରେ ! ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି ଜାତିର ଜୀବନବେଦର କଳାମ୍ବକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ନାଟକ, ଯାହା ସ୍ଥାନ ଏବଂ କାଳକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନିଜର 
ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥରେ ଆଗେଇଯାଏ ! ୧ । ମାନବ ଜୀବନକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ମଧୁମୟ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟକ ନେଇଛି ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା । ବାସ୍ତବରେ ଏହା କେବଳ 
ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଆହ୍ଲାଦନ ବୃଵି କରିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ନୂହେ, ଏହା ମାନବ ଜୀବନର 
ଆଦର୍ଶ ସମୁଚୟକୁ ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟ ଭାଷାରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଳାମୂବକ 
ମାଧ୍ଯମ ମଧ୍ଯ 1 ୨ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି ଗର୍ବ କରିଥାଏ ନିଜର କଳା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି 
ବା ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିବ କିପରି ? ଉକ୍‌ଳର ନାମକରଣରୁ ହିଁ ଏହା ଉନ୍ନତ କଳାର ଦେଶ 
ବୋଲି ଜାଣିହୁଏ ।୩ | ବହୁକାଳରୁ ଏହା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ,ଶିଛ, ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟ,ଚିତୁ 
ଆଦି ବହୁବିଧ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚାରୁକଳାର ମିଳନପୀଠ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସିଛି । କଳା 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ଉତ୍କଳ ମଧ୍ଯ ବାହାରେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଛି । ଉକ୍ଵଳର 
ପ୍ରାଚୀନତମ ନାମ ଉଡ୍ର, ଓଡ଼ ବା ଡ୍ର ଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ 
ଯେଉଁ ଚାରିଗୋଟି ଆଞ୍ଚଳିକ ଧାରାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, “ ଉଡ଼ ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ 1୪ ! 
ଏହାର ସୀମାରେଖା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବଂଗଳା ନୃତ୍ୟକଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗବେଷିକା 
ଗାୟତ୍ରୀ ମଜୁମଦାର କହନ୍ତି - “ ଅଙ୍ଗ,ବଙ୍ଗ,କଳିଙ୍ଗ ଓ ଉଡ଼ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ 
ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥିତ” ।୫ | 

ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ବହନ କରି ଆର୍ଯ୍ୟ-ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର 
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ଉଳ, ତା”ର ଗିରିଗୁହା, ମନ୍ଦିର, ନୃତ୍ୟ,ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଅଙ୍କନ 
କରିଛି ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ବେଶଭୂଷା, ଗୃହସଜା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭବ ଭିତରେ 
ଭରି ରହିଛି ଉନ୍ନତ କଳାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ଭୂମି ଉକ୍୍‌ଳର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ତଥା ବିଭିନ୍ନ ବିକୟ ଉସ୍ବବ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ଯକଳା ଜନ୍ମ ନେଇଥବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ | ଏ ସଂପର୍କରେ ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ମତ ଦିଅନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଜନ୍ନକାତକରେ ସେଇ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଭମାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ।” 1୬ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ବିକାଶ ପଥରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଯଥା: ଓଡ଼ିଶୀ, 
ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ,ପାଲା, ଲୀଳା ଇତ୍ଯାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ | 
ପାଷାଣ ଗାତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳା:- ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ନିଜର କଳା କୁଶଳତାକୁ ବଂଚାଇ 
ରଖୁବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଶିଳ୍ପ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ । ମନେହୁଏ ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଷାଣକାବ୍ୟ । ଅଦ୍ଯାବଧୁ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରାଚୀନତମ ନିଦର୍ଶନ ମିଳୁଛି; ତନ୍ସଧ୍ଷରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଛି ପାଷାଣ ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ଲିପି ଓ ମୂର୍ଭି । କାଗଜ ସୃଷ୍ଟିର ବହୂପୂର୍ବରୁ ଏହି ମନ୍ଦିର 
ମାନଂକରେ ଖୋଦିତ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରୁନଥୁଲା, ତତ୍ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବଂଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଏକ 
ସୋପାନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା | 

ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ରନ୍ନାକର ଚଇନି ମତ 
ଦିଅନ୍ତି- “ କଳାପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ନିଜ ନିଜ ନାଟ୍ଯକଳାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାମାଣିକତା 
ହାତୀଗୁନ୍ପା ଶିଳାଲେଖାର ଛାଡ଼ିଯାଇଛି । ଏହାପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର କେଉଁଠୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରମାଣ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ ।୭ । ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଏକ ସୁପରିକନିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥବା ତାଂକ ହାତୀଗୁଞ୍ଚା ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ । ରାଣୀଗୁଙ୍ାର 
ପରିପାଟୀ ହିଁ ସେଠାରେ ଏକ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ଥଲା ବୋଲି ସୂଚାଇ ଦିଏ !୮ । ଖଣ୍ଡଗିରି ଏବଂ 
ଉଦୟଗିରିରେ ଖୋଦିତ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଏଠାରେ 
ଖୋଦିତ ଚିତ୍ରସମୁହ ତକ୍ଲାଳୀନ ନଟନଟୀଙ୍କର ଅଭିନୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବାର 
ମନେହୁଏ | 

ଖାରବେଳଙ୍କ ପରେ ପିରେ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ଶହ /ଛ” ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକଳା 
ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ । ଉକ୍ତ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଅବଧ୍ଵ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିଲେ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ କଳାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତର ବୁକୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆମର ବୃଷ୍ଷିପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ କେତୋଟି ନଟରାଜ ମୁର୍ରଭି । ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
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ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟକଳାର ପରିଚୟ ଦିଏନି, ଶୈବ ସଂସ୍ୃତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାମାଣିକ ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇଥାଏ | କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାରୁ ମିଳିଥିବା ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିକୁ ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ନଟରାଜ ମୂରି ବୋଲି ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ।୯ । ତାଂକର ଏ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏନାହିଁ । କାରଣ ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତାର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷରୁ ପ୍ରାପ୍ତ 
ନଟରାଜ ମୁ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ | 

ଶୈବ ସଂସ୍କୃତି ସହ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ବୌଦ୍ଧ ଏବଂ ଜୈନଧର୍ମର ଅନେକ 
ମୁର୍ରଭି ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ସପ୍ତମ 
ଶତାବ୍ଦୀର ରନୁଗିରି ଏବଂ ଲଳିତଗିରିର ବୌଦ୍ଧମୂରି, ନବମ ଶତକର ଖୁଚିଙ୍ଗର ବୌଦ୍ଧମୂରି 
ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ୭ମ ବା ୮ମ ଶତକର ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର 
ନୃତ୍ୟାୟିତ ମୁରି, ୮ମ ବା ୯ମ ଶତକର ( ୧୦) ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ନଟରାଜ ମୂ, 
୭ମ ଶତକର ଭରତେଶ୍ବର ଏବଂ ଶତ୍ରଗ୍ନେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ନଟରାଜ ମୂଭି, ୮ମ ବା ୯ମ 
ଶତାବ୍ଦୀର ରାଣୀପୁର ଝରିଆଲର ବିଝୁମନ୍ଦିର ଓ ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀ ମୂର୍ରି, ୧୦ମ ଶତକର 
ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟାୟିତ ଶିବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣମୂର୍ଭି, ୧୩ଶ ଶତକର ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିରର 
ନୃତ୍ୟାୟିତ ଶିବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣମୂର୍ଭି, ୧୧ଶ ଶତକର ( ୧୧) ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରସ୍ଥ ନାଟମନ୍ଦିରର 
ଛନ୍ଦାୟିତ ମୂର୍ଭି ଆଦିରୁ ଉକଵଳୀୟ ନାଟ୍ଯସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ଯକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ମୁର୍ରି । ଡ଼ଃ ଟଇନିଙ୍କ 
ମତରେ- “ ଭଗ୍ନସ୍ତୂପ ଭିତରୁ ସେ କାଳର ଶିଛୀମାନସରୁ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ,ଏମାନେ ଯେପରି କେଉଁ ଅଜଣା କାଳରୁ ନୃତ୍ୟବାଦ୍ଯୟରତ । 
ମନେହୁଏ ଏବେ ବି ସେହି ପ୍ରସ୍ତରର ନଟନଟୀଗଣ ନାଚୁଛନ୍ତି, ଗାଉଛନ୍ତି, ନିଷୂର କାଳର 
କରାଳ କବଳକୁ ଉପହାସ କରି । ସମୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଥର୍ବ କରି ପାରିନାହିଁ ।୧୨ | 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ଯଥାର୍ଥ ଚୂପ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ମୁ 
ସମୂହକୁ ମିଳେ | 

ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟାୟିତ ଛନ୍ଦାୟିତ ମୂର୍ଭି ମାନଂକରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ଲୋକରୁଟିର ପରିଚୟ ମିଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟାମୋଦ ପ୍ରତି ଜନତାର ଆସନ୍ତି ଥବା 
ମନେହୁଏ । ଏହି ମୂରି ଗୁଡ଼ିକର ନୃତ୍ୟାୟିତ ଛନ୍ଦ ଅଭିନୟ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଅଦ୍ୟାବଧୂ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ନାଟକରେ ତକ୍କଲାଳୀନ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଅଭିନୟର ସୂଚନା ମିଳେ । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଏହି ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ 
ମୂଁ ସମୂହ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଏକ ମୂକ ଦଲିଲ କହିଲେ ଅତ୍୍ୟୁର୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ଡ଼ଃ ମାନସିଂହଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ ।୧୩ । 
ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ :- 

ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | 
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“ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଅଯ ମଧ୍ୟରେ ସଂକୂମିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ମୂଳ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ, ନେତ୍ରବର୍ତ୍ର ବିକାରାଦି କ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ତାହା ହିଁ ହେଉଛି “ ଅଭିନୟ”ର ଆଦିରୂପ |! ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହା ସର୍ବଶେଷ 
କଳାମ୍ବକ ପରିଣତି | ୧୪ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନୃତ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପବିତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସୃଷ୍ଟି ସ୍ରିତି- 

ବିଲୟର କାରଣ ତିନି ଦେବତା ଇନ୍ଦ୍ର ପାର୍ବତୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ସିଧାସଳଖ ସଂପୃକ୍ତ | ‘ ଶିବ” ହେଉଛନ୍ତି  ବୃତ୍ତ'ର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା | ତେଣୁ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଶିବଙ୍କ 
ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ମୁଁ ପ୍ରତି ସଂଧ୍ୟାରେ ନୃତ୍ୟ କଲାବେଳେ ନାନା “କାରଣ” ସମନ୍ବିତ 
ଅଙ୍ଗହାର!” ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ଏହି  ନୃତ୍ତ' କୁ ସ୍ମରଣ କରିଥାଏ (ସ୍ତି ପଥକୁ ଆଣି ତଦନୁସାରେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥାଏ)” | ୧୫ | ନୃତ୍ୟକୁ ‘ନୃତ'ର ଏକ ବିକଶିତ ଅବସ୍ଥା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | “ ନୃଭ”ରେ ଅଭିନୟ ନ ଥବା ସ୍ଥଳେ “ ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ଅଭିନୟ ସହିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ସଂପର୍କ ଅତୀବ ଘନିଷ୍ଠ | 

ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ “ନୃତ୍ୟ? ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସିଛି | 
ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାନବିକ ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁର 
ଉଦ୍‌ଗୀରଣରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେବଳ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା 
ମହୋସବବର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇନି, ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଫେସର ଜେନାଙ୍କ ମତରେ- 
“Not only are the dances performed as religious rituals but also are 
associated with fairs, festivals and social ceremonies of ritual falk.” 1୧ ୬ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାର ବିକାଶ ପଥରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ଦୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର, ଦୁର୍ଗ, ରାଜପ୍ରାସାଦ, 
ପାହାଡ଼ ତଥା ପର୍ବତ ଗାତ୍ରରେ ଏବେ ବି ସାଇତା ହୋଇ ରହିଛି ଲୀଳାଚପଳ ନର୍ଭକୀର 
ମନୋଜ୍ଞ ମଧୁର ଛନ୍ଦ, ଯାହା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦର୍ଶକକୁ ବିହ୍ଵଳିତ କରିଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗିଜୀର 
କମନୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ନିର୍ଜୀବ ଶିଳାଖଣ୍ଡକୁ କରିଛି ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଶିନୀ ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇଛି ¦ ମାତ୍ର 
ତାର ଶିଳ୍ପ କାଳ କାଳ ଧରି ଜନମାନସରେ ଅମର ରହି ଅଗଣିତ ଭାବୀ ବଂଶଧର 
ମାନଂକୁ ପ୍ରଚୋଦନା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ଅଧ୍ୟାପକ କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ- “ 
× × ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ ନର୍ଭକୀର ଲୀଳାଦୀପ୍ତ ପଦର ନୂପୁର ନିକ୍ଳଣ ଧ୍ଵନି 
ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି, ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ନାଟ୍ୟ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ଯେ ବହୁ ପୁରାତନ, 
ଏଥୁରେ ଭାବିବାର କିଛି ନାହିଁ । ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବକାଶ ବି ନାହିଁ” ।୧୭ | 

ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାର ଇତିହାସରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖିଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳରୁ ସ୍ଵଷ୍ଠ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି । 


- 13 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମ୍ରାଚୀନତା ବିଷୟରେ ବହୁ ସୂଚନା ମିଳେ । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତରେ 
ଯେଉଁ ଭା ିପ୍ରନାର ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି  ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବା ଖଡ୍ରମାଗଧୀ 
ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ୧୮ |! ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରଚଳିତ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସୁଛଇ I ଓଡ଼ିଶୀ ନୂତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା 
ହପରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖାଯାଏ | କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍ପତ ' ଅଭିନୟ ଚହ୍ଦ୍ରିକା'ର 
ଲେଖକ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ବୋଲି ଧରାଗଲେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ୧୨ଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ ।୧୯ | ୧୭ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବ୍ରହ୍ଲେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଏକ ଶିଳା ଲେଖରୁ କେଶରୀବଂଶର 
ରାଜମାତା କଳାବତୀ ଦେବୀଙ୍କର ଶିବମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସହ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟର ବିନିଯୋଗ 
କଥା ଜଣାପଡେ | ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରୁ ହି ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେବଦାସୀ ବା ମାହାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ବିସ୍ତୃତି ଘଟିଛି ବୋଲି ଗାୟତ୍ରୀ ମଜୁମଦାର ମତ ଦିଅନ୍ତି । ୨୦ । ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜାମାନଂକର 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଘଟିଥିବା ଜଣାଯାଏ | 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି କରିପାରି ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅଧୁନା ଏହା ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀର ଆଦର ମିଳିଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ବିଭାଗ “ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ମଧ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିତରେ ନିଜର ଆସନ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖୁପାରିଛି । ଡ଼ଃ ଚଇନିଙ୍କ 
ମତରେ “ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ପ୍ରଥାଟି ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ପରେ ଖାଣ୍ଟି ନାଟକ 
ଭିତରେ ମିଶି ଯାଇଥୁଲା” | ୨୧ । ମୋଟ ଉପରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମହନୀୟ ଦାନ ହେଉଛି ଆଟ୍ଗିକ 
ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ | ୨୨ | 

ଏହାର ଆଙ୍ଗକ ପରିପାଟୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ 
ଡ଼କ୍ସର ଚାର୍ଲସ ଫାବ୍ରୀ କହନ୍ତି “ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଆମେ ବର୍ଭମାନ ଯେପରି ଦେଖଲ୍ୁ, 
ସେଥୁରୁ ଏହା ପ୍ରଚୁର ହସ୍ତାଙ୍ଗୁଳି-ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ ଏକ ମନୋହର ଲଳିତ କଳା ବୋଲି 
ବୋଧ ହେଉଛି | ଭାରତନାଟ୍ୟ ପରି ଏହା ପାଭ୍ଡିତ୍ୟ ଆକ୍ରାନ୍ତ ନୂହେଁ, ବରଂ ଏହା ତାହାର 
ପୂର୍ବାବସ୍ଥାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍, ସ୍ଵାଭାବିକ ନର୍ଭନ ଲୀଳା ମାତ୍ର” ! ୨୩ | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ରାସ/ଲୀଳା: 

ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା ଭାବରେ “ଲୀଳାଂର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଲୀଳାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା ବା ଅନୁକରଣ । ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ଆହ୍ଲାଦନ 
ନିମିତ୍ତ ଗତି, ବେଶ, ଦୃଷି,ହାସ୍ୟ ଏବଂ କଥୋପକଥନ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ମିୟତମର ଅନୁକରଣକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳା କୁହାଯାଇଥାଏ । ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଲୀଳା ଓତଃପ୍ରୋତ 
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ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥଲା ¦ ବିବାହ, ବ୍ରତ,ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଇତ୍ଯାଦିରେ ଲୀଳା 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା |¦ ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦିମ ଉସ୍ଵ ହେଉଛି ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା” ।୨୪ | 

ଲୀଳାର ଆଧାରଭୂମି ହେଲା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଏ ଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ଉସ 
ହେଉଛି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦି | ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର | ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟାମବକ | ପଦ୍ୟାମୂକ ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟରେ 
ନାଟକର ସତ୍ତା ଯେପରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାଟକରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ-କାବ୍ୟର ଉପସ୍ଥିତି 
ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ | ପରିବେଶ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯର ସୁମଧୁର ସମନ୍୍‌ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାମପକ ଶୈଳୀରେ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ହେଉଥଲା ! ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୀଳା 
ଆବୂତ୍ତିକାରୀ ବା ପୁରୋହିତ ପୋଥୁରୁ ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଚରିତାମ୍ପତ ଗାନ କରିବା ପରେ 
ପରେ ପାଳିଆଗଣ ସ୍ଵର ଧରୁଥୁଲେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ମୁକ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୁଲେ | କାଳକ୍ରମେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଚନିକା ଏବଂ କିଞ୍ଚତ୍‌ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | 
ସଂପ୍ରତି ଲୀଳାର ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଏହା ମୂଳରେ ଅଛି ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ! 

ଲୀଳା ପୂର୍୍ଠୀଙ୍ଗ ନାଟକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହାର ଉଦ୍ଭବ କାଳ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ଯ 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଲିଖଲତ ରୂପ ଯେ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ମିନୁଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର କଥୋପକଥନ ଅଂଶ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତି“ “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ 
ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ | ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ” 19 ୫ | 
ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ ଏହି କାବ୍ୟାକାର କଥୋପକଥନରୁ ଲୀଳାକୁ ନାଟକ ଦିଗରେ 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ୨୬ | ଅତଏବ ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେହୁଏ 
ଯେ ଲୀଳାର ଏହି କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଦର୍ଶକ ଗ୍ରାମୀଣ ନେତା ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ 
ସୃଛନ୍ଦ ଥଲା । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ଅଭିନୟର 
ଚାରଟିଯାକ ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ । 
ହନୁମାନର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ବା ଅଭିନୟ | ସୀତାଙ୍କର ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଂକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରିପାରୁଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଆଧାରଢୁମି ଥଲା ମୂଳ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ, 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶି ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୁତି । ସର୍ବ ଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ା କରିଥୁଲା ! 

ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢି ଉଠିଥୁଲା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା ରାସଲୀଳା | 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧରେ ରାସଲୀଳାର ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣନା ଦେଲେ । ପରେ ପରେ ଏହା ବହୁ କବି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦୀର ଜୟଦେବ କୃତ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହିଁ ରାସଲୀଳା ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ରୂପ | ଓଡ଼ିଶାରେ “ରାସଲୀଳା'ର ଉଉବ ୧୩ଶ ଶତକରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ୨୭ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରେ ପରେ ˆରାସ”ର ପରିପ୍ରସାର ଘଟିଥିବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଡ଼ଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କୁ ରାସ ଲୀଳାନୁକରଣର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭଜ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ରାସ-ନୃତ୍ୟ-ନିର୍ବେଶକ ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ୨୮ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ଲିଖୁତରୂପ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ମିଳୁଛି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 

ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ହିଁ ରାସର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | ମଠ ଏବଂ ମହ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଶରତ 
ଏବଂ ବସନ୍ତ ରାସ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ | ବିଂଶ ଶତକରୁ ଏହି 
ରାସର ଏକ ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ ବା ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ହାତରେ | ଓଡ଼ିଆ ରାସକୁୂ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆଣି ଦେଇଥୁଲେ କାଳୀଚରଣ | 
ରାସର ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓଙ୍କ 
“ରାସ” ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ କାଳୀଚରଣ କହନ୍ତି “ୟେ ଏକ ଅଭିନବ ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରକାର ରାସ; ପିଲାଏ ବଚନିକା କହୁଛନ୍ତି,ଗୀତ ଗାଉଛନି, ଦୃଶ୍ୟନିଭାଗ ଅଛି- ରୀତିନୀତି 
ମଞ୍ଚାଭିନୟ ହେବ | ସିନ୍‌ସିନାରୀ ସହିତ × × × ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ମରରେ ରଚିତ ” | ୨୯ | 

ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ସିନ୍‌ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ରାସଲୀଳାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଲୀଳାର ଆଧୁନିକୀକରଣକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । ପୋଥୁପଢ଼ା ଅଭିନୟରୁ 
ହଠାତ୍‌ ସିନ୍ସିନେରୀ ଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ' ରାସଲୀଳା” ର ଅବସ୍ଥାପନ ପ୍ରକୃତରେ ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୂଲା କହିଲେ ଚଳେ ! ଏହାପରେ କାଳୀଚରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ (ଶୁରଦେଓ) ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପଥ ହି ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ | ଶୁରଦେଓ ରାସଲାଳା, 
ମାନଭଂଜନ, ସୁବଳ ମିଳନ ପ୍ରଭୁତି କୃଷ୍ଣକାହାଣୀ ଆଧାରିତ ନାଟକମାନ ଲେଖୁଥିଲେ । 
ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତର ହ୍ରାସ କରାଇ, ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ରାସକୁ 
ନାଟକର କୌଳିନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଯଥାର୍ଥ ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ।୩୦ । 

୧୯୩୮ ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାର୍ଗ ବଦଳିଗଲା | ଫଳତଃ ତାଙ୍କର 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଧାର ନକରି ଏହି ସମାଜର କେତେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
କାତର ନରନାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ଆଗେଇ ଗଲା । ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବିଦାୟ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କଲା । ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ଭିତରୁ ସ୍ପଷି 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ବିଂଶ ଶତକରେ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ଅଗ୍ରଗାମୀ ପାହାଚ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଥୁଲା | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମନୋରଂଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିଜାତ ଧନୀସାମନ୍ତ 
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ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ ରହି ଆସିଥୁବା ତାରତମ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଲୀଳା ହିଁ 
ଲୋପ କରିପାରିଲା ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ଭାବରେ “ ଲୀଳା'କୁ ନିର୍ବିବାଦରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରାଚୀନ ଲୀଳା ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିନେତା ମାନେ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ବାଦ୍ୟ 
ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ପାଦ ପକାଉଥୁୂଲେ ! କାଳକ୍ରମେ ଏହି ମୁଖାଗୁଡିକ ଅପସରି 
ଗଲା | ତା” ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନେତାଗଣ ସାମାଜିକତାର ବାସ୍ତବ ଛନ୍ଦ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ 
ଆଗେଇ ଆସିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କଲେ ତାହା ହେଲା 
ମାନବ ଜୀବନର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଲୀଳା | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଯାତ୍ରା-ଗୀତିନାଟ୍ୟ: 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମସ୍ତ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାଗୁଡ଼ିକୁ ବକ୍ଷରେ ଧରି ଯାତ୍ରା ଆଜି ଏକ ଉଦାର 
ସଜ୍ଞାରେ ପ୍ରରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି, ଯାହାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ,ଦଣ୍ଡନାଚ, 
ସଖୀନାଚ, କେଳାକେଳୁଣୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ଲୋକବୃତ୍ତର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଯାତ୍ରା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡିଛି । ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିର କେତେକ ଅସୁବିଧା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏହି “ ଯାତ୍ରା? ନାଟକର 
ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଭରି ରହିଛି ବହୁଳ ହାସ୍ୟରସ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ବାଦ୍ୟ | ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଯାତ୍ରାର 
ଏହଁଂ ବିଭବଟି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି- “ଯେ 
ପରିବେଶେ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ପତ୍ତି ତାତେ ଗୀତେର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଖୁବଇ ସ୍ଵାଭାବିକ | ପ୍ରଥମତଃ 
ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜେର ଆନନ୍ଦୋସ୍ସବେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବାଦ୍ୟେର ଆବେଦନ ଅଧ୍ବକତର ବ୍ୟାପକ 
ହଓୟାଇ ସ୍ଵାଭାବିକ | ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜଢେ କାବ୍ୟ ଯେମନ ଛନ୍ଦୋମୟ, ତେମନି ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ଓ ଗୀତମୟ | × × ଯାତ୍ରା ନାଟକେର ପରିବେଶେ ସମାଜେର ନତୁନ ଖଶୈଶବେର 
ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଭମାନ । ଏ ପରିବେଶେ ନା ଆଛେ ମଞ୍ଚେ ଅଭିନୟର ପ୍ରସାର, ବ୍ୟାପକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା - ନା ଆଛେ ରସ ସ୍ଵାଦନେର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ଅଭ୍ୟାସ | ତାଇ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବାଦ୍ୟର 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ-ବିଶେଷତଃ ଗୀତଇ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ ” 1୩୧ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? କଥାଟିର ବ୍ଯବହାର ଠିକ୍‌ କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା, ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୋଲାଯାଇ ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକଥା ସ୍ଵାକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ 
ଏକଦା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଉତ୍ସବ ତଥା ଗମନ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଥଲା ୩ ୨ । ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାର ଆଟଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି 


ଆର.କେ.ଯାଜ୍ଞକ୍‌ କହନ୍ି - “Yatra literarily means a procession and also a 
pilgrimage during the celebration of a particular festival of a diety, huge 
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crowds more in a procession, singing the glory of a diety to the ac- 
companiment of crude musical instruments and indulge in sympathetic 


dancing in the temple, courtyard or street.” (The Indian Theatre) | 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ପତ୍ତି ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଯତ୍ରା 
ଉପରେ ଇସ୍‌ଲାମୀ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ କହନ୍ତି- “ ଉକ୍ଳରେ ଯେପରି 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି | ଏହା ଯେ ରାମଲୀଳାର ମଜଲିସ୍‌ର କ୍ରମ ପରିଣତି, ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ” ।୩୩ । ଯାତ୍ରାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଏହି ଇସ୍‌ଲାମୀ ପ୍ରଭାବକୁ ଡ଼ଃ ମହତାବ 
ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ।୩୪ । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ଦୈବର୍ଭନିକ ଇତିହାସ ।୩୫ | 

ଏହି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକୁ ବିପୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା ଅଦ୍ୟାବଧୂ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଏ | !|୩୬ | ଯାତ୍ରା ତକ୍ଵାଳୀନ ସମାଜରେ ଏଭଳି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଥଲା ଯେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବରୁ ରୀମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, ଜଗନ୍ନୋହନ, କାମପାଳ, ପଦୃନାଭ ପ୍ରଭୃତି 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନଥଲେ । ରାମଶଙ୍କର ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନଥୁଲା । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଭଂଜକିଶୋର, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଯାତ୍ରାନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ ତକ୍କାଳୀନ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
କରି ରଖୁପାରିଛି | 

ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ କିଛି 

ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ | ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା କଷ୍ଟକର | ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ମଞ୍ଚ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ଯତ୍ରାଠାରୁ କିଛିଟା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଷ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଉଭୟ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚକୁ ଆଧାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଂଗଳାରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଉଭୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । 

ବୀର ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସହିତ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟରେ ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ 
ଭାଗଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | ଗୀତିମୟତା ଏହାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣ । ସମାଲୋଚକ 


ସେଗେଲ (Schlegel) ଇଂ ମତରେ “A dramatic art must always be regarded 
from a double point of view how far it is S political and how far it is theat- 
al." ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟକରେ ଗୀତିଧର୍ମିତା ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | କୀଳକ୍ରମେ 
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ଏହାର ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ନାଟକରୁ ଗୀତିମୟତାର ହ୍ରାସ ଘଟିଲା । ଜନୈକ 
ସମାଲୋଚକ ନାଟକର ଆଦି ରୂପ ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ କହନ୍ତି- The conven- 
tional form of early drama was prerailing poetic.” 1୩9୭ | 

ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଭାବରେ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି ¦ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗର ପୂର୍ବରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଲିଖୂତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେନି । ୧୮୪୮ ମସିହା ବେଳକୁ ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ପୁରୀର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଶତାଧ୍ୂକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖୁଥିବା ଜଣାଯାଏ ।୩୮ । ୧୮୬୮ରେ 
ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ' ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ”କୁ ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ।୩୯ । ଏବଂ ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏହାକୁ ଏକ ସଂଗୀତପୂର୍ଣ 
ଯାତ୍ରା |୪୦ | ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ସମୟର ବିବର୍ଭନ ସହିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପାଦ ମିଳାଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ଭମାନର 
ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ସମୟ ସ୍ବୋତରେ ନିଜକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖୁପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ କୋଣେ ଅଜସ୍ର 
ଯାତ୍ରା ଦଳ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ଗୀତିନାଟ୍ଯକୁ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଏବଂ ପରେ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରିବା 
ଭିତରେ ଗୀତି ନାଟ୍ୟର କ୍ରମିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 

ଅଧୁନା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରି ଯାତ୍ରା ବା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଦଭ୍ୟୁଦୟରେ 
ବିଂଶ ଶତକର ୪ର୍ଥ ଦଶକରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁଲେ 
ହେଁ ସତୁରୀ ପରେ ପରେ ଏହାର ସମିତିରେ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଭିତ୍ତିରେ ଯାତ୍ରା ଆଜି ନିଜର ପଦଚିହ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଅଙ୍କନ କରିପାରିଛି । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ପରେ ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନବୀନ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ! 
ବାସ୍ତବରେ ଦେଖବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମୋନ୍ସତି ପଥରେ ଯାତ୍ରା ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ସୁଆଙ୍ଗ :- 

ଲୋକ ନାଟକର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ “ସୁଆଙ୍ଗ କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏହା ବୀର ଏବଂ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସାମ୍ବକ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ଭିତରେ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବାରେ ଲାଗିଲା । 
ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ତେଣୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
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କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାଏ ! ଏହା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ତାହା ନୁହେଁ । ଯାତ୍ରା ମଝିରେ ମଝିରେ ଦ୍ଵାରୀ,ଦୂତ,ଆଇ ନାତି, 
ସ୍ରୈଣସ୍ବାମୀ, ଦୁର୍ବିନୀତା ସ୍ତୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ହାସ୍ୟରସାମୂକ 
ଅଭିନୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ । ଲୌକିକ, ଅଲୌକିକ କାହାଣୀକୁ 
ଆଧାର କରିଥଲେ ହେଁ ସୁଆଙ୍ଗର ସଂଳାପ ବା କଥନଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ଗୀତିମୟ । 
“ସୁଆଙ୍ଗ? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍ଭି ସଂପର୍କରେ ନାନା ପ୍ରକାର ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମତରେ “ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂର ଅପଭ୍ରଂଶ । 
ଏହାର ଅର୍ଥ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ” ୪୧ । ଡ଼ଃ ଚଇନିଙ୍କ ମତରେ ଏହା ' ଶୋଭାଙ୍ଗ 
ଶବ୍ରୁ ଆସିଛି ।୪ ୨ । ଡ଼ଃ ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଏହା “ ଶୋଭନାଙ୍ଗ” ଶହ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ।୪୩ । ପଟୁଆର ବା ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବା ସଭାର ଅଙ୍ଗରୂପେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ବ୍ୟୁପ୍ପଭି ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ: ଯଥା:- 
ସ-ସଂହ-ସଂଘ-ସଂଗ-ସ୍ବାଙ୍ଗ-ସୁଆଙ୍ଗ ! ' ସୁଆଙ୍ଗ ର ବ୍ୟୁପ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ଯାହା ହେଉନା କାହିକି 
ଏହା ଯେ ଉଦ୍ଵଳର ଏକ ଆଦିମତମ ଗଣନାଟ୍ୟ ଏଥରେ କୁଣ୍ଠାର ଅବକାଶ ନାହିଁ | 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ ସୁଆଙ୍ଗ ' ଗୁଡ଼ିକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥୂଲେ 
ହେଁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏଥରେ ଜନ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 


ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ଜନୈକ ବଂଗୀୟ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି- 
“Suang is something different from lila conceived not with any educa- 
tional purpose, but purely with the idea of amusement. it has more of 


the humorous side and little or nothing of religious.” 1୪ ୪ | 

ସୁଆଙ୍ଗର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଦିଗଟି ଲୋକନାଟ୍ୟର ସବୁଠୁଁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବ ! କେଳା- 
କେଳୁଣୀ | ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦହିଖେଳ, ପଚରାଉଚରା ଇତ୍ୟାଦି ସୁଆଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନାନା କବିଙ୍କର ରଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
ସାରଳାଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବଚନିକା କୁ ସୁଆଙ୍ଗର ଆଦିମତମ ରୂପ ୪୫ | ବୋଲି 
ମତ ଦେଉଥିବା ବେଳେ ଡ଼ଃ ମାନସିଂ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ” କୁ ସୁଆଙ୍ଗ [୪୬ | 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭିକାରୀ ନାୟକ, ବନ୍ଧୁ ନାୟକ, ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତକର ଧ୍ରୁବ ବାରିକ, 
ମାଗୁଣିସାହୁ, ଶେଖ୍‌ ନଜରୀ ମହମ୍ମଦ, ସୈୟଦ ଉମର ଅଲ୍ଲୀ ଏପରିକି ପାଣିକବିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ଏକ ମୁଖୀନତା ଦେଖାଯାଏ ! ବିଂଶ ଶତକରେ ସୁଆଙ୍ଗରେ କିଛିଟା ଗଦ୍ୟ 
ପ୍ରବେଶ କରି ତାହାକୁ ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲା | ଏହି ଶତକର ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀ 
ଚରଣ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗର ବିଳ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି 
ନଥୁଲେ | ସୁଆଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣର ରୀତି କିଂଚିତ ବଦଳିଗଲା ସତ | ମାତ୍ର ତା'ର 


ଲଘୁହାସ୍ୟରସାମୂକ ଦିଗଟି ପୂର୍ବପରି ବଜାୟ ରହିଲା ! 
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ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାପନ ପରେ ପରେ 
ଏହା ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । କାଳକ୍ରମେ ସୁଆଙ୍ଗ ଭିତରେ ଅଯଥା 
ଅଶ୍ଳୀଳତା, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୁସ୍ଵା ସ୍ଥାନ ନେବାରୁ ଏହା ନିଜର ସ୍ଵକୀୟତା ହରାଇ 
ଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲା | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ବିରାଟ ପ୍ରସ୍ତରବନ୍ଧ 
ନିର୍ମାଣରେ ସାମାନ୍ୟ ଉପଳଖଣ୍ଡ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଉସୂର୍ଗ 
କରିପାରିଛି | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରଯନ୍ନ: 

ଲୋକନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ପିକତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗୁଂଜରଣ ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପରଂପରା ହିଁ ଏହି ସମୟର 
ପ୍ରଧାନ ଆଦର୍ଶ ଥଲା । ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଛଉନାଚ,କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଚ, ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୋଗଲ ତାମସା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଏକ ପରିବର୍ଭନର 
ସ୍ରୋତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ' ମୋଗଲତାମସା'ର 
ଦାନକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ମୁସଲମାନ, ମରହଟ୍ଟା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କ୍ରମାଗତ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଲାଗି ରହିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ଅନ୍ଧକାରମୟ ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେହି ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି 
କରି ପାରି ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ମୌଳିକ ସୌଷ୍ଠବ ହରାଇ ନଥୁଲା | ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ କୌଣସି ଅଜ୍ଞାତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ଗୌରିହରଣ! 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ପରେ ପରେ ୧୮୩୪ରେ ଢେଙ୍କାନାଳର 
ଖଡ୍‌ଗପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା  ପଦ୍ଧାବତୀହରଣ” ଏବଂ ୧୮୬୮ରେ ପାରଳାର ରଘୁନାଥ 
ପରିଛ୍ଛାଙ୍କର ' ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଅଭିନୀତ ହୁଏ | 

ଇଂରେଜ ମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧକାରି କଲାପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! ଫଳତଃ ୧୮୭୭ ରେ ଜନ୍ମ 
ଲାଭ କରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ନାଟକ “ ବାବାଜୀ” ଏବଂ ପରେ ପରେ ୧୮୮୧ 
ରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ “କାଞ୍ଚ କାବେରୀ' | ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସ୍ଥିତି ନେଇ ବାବାଜୀ 
ଏବଂ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । କିଏ ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ତାହା 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ମାତର ଏହି ଆଲୋଚନା ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ପିତି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ତେଣୁ ମତାମତ ଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 
୧. “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନଥୁଲା | ଏ ପୁସ୍ତକ (ବାବାଜୀ) 
ତହିଁର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ଅଟଇ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା । ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରିପାରେ” [୪୭ | 
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୨. “ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ନାମ ଶୁଣିବାକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ × × ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ 
ବାବାଜୀ ନାଟକ ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି” ୪୮ ! 
୩. “ ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ 

ହୋଇପାର ଭାଇ ତୁମ୍ଭେ ଗଉରି ପଛକୁ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଉ ନିଭେଇଲ ଲେଖା 

ପ୍ରଥମରେ ତୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲା ସିନା ଦେଖା” 1୪୯ | 

“ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ୧୮୮୦ ରେ | ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ନାଟକ ନୁହେଁ” ।୫୦ | 
୫. “ଗୋଟିଏ କଥା ନିରାଟ ସତ୍ଯ ଯେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯୋଗ୍ୟତା ଅଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ବାବାଜୀ 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର କେତେକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଚଳଣିକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଥୁଲା | 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ ” ।୫୧ । 
୬. “ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହେତୁ ସେ ସମୟରେ ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୂତନ ରସପିପାସା ଓ ନୂତନ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା । ତାହା 
ପ୍ରାଚୀନ ରୁଚିର ଗଣ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ଚାହିଁଥିଲା ନୂତନ ରସ, ନୂତନ କାବ୍ୟକଳା । 
ଲୋକଚିତ୍ତର ଏ ଦାବୀ ପୂରଣ ପାଇଁ ଏଇ ନୂତନ ଯାତ୍ରାର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା 
ବାବାଜୀ ନାଟକ ” 1୫ ୨ | 

ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି 
ଏକ ବିବରଣୀ ମିଳେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଭଲ ନାଟକଟିଏ 
ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦୁଇ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ସତା],ପ୍ରୀତି,ବୃଦ୍ଧବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସ୍ଵ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ସମାଜ ଚଳଶି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଥୁଲା | 
ଯୁଗଯୁଗର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୂସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଜଗନ୍ନୋହନ ନିଜର 
ବିଧବା କନ୍ଯାର ପୂୁନର୍ବିବାହ ଦେଇ ପାରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକୀକରଣ 
ଦିଗରେ ଲାଲାଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍କରଣୀୟ । ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ! ତାଙ୍କର କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ବନବାଳା,କଳିକାଳ,ରାମାଭିଷେକ 
ଆଦି ମୋଟ ୧ ୪ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଆଧାରିତ | ତାଂକର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅପରିପକ୍ତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ବିଧୂବନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କ ଦାନକୁ କେହି 
ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ “ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋହନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପଥ ବାଛି ଦେଇଥିଲେ ! ତାହା ନୂତନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଧ 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଥୁଲା । ରାମଶଙ୍କର ଏହାକୁ ଅଧୁକ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବାର ମୁଖ୍ୟ । ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | 
ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶୈଳୀର ନିମୀଣ ତାଙ୍କରି 
ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥଲା” ।୫୩ | 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା, ତାଂ ଉପରେ ଅଟାନିକା 
ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଭାର ପଡ଼ିଥଲା ତାଙ୍କର ଜୁନିଅର ଓକିଲ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଉପରେ । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ କଟକ ବିଜୟ, ନନ୍ଦିକେଶରୀ, ରନୁମାଳୀ, ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ, ସଂସାରଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲା | ଭିକାରୀଚରଣ ଥିଲେ ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କାରକ । ଡ଼ଃ ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ 
“ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ନୂଆ ଇଂରାଜୀ ପଢୁଆ ମାନଙ୍କର ବାବୁଆନିଢ଼ଟ୍ଗ, 
ହିନ୍ଦୁଜାତି ପ୍ରଥା, ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତା ରମଣୀ ଓ ତଥାକଥତ “ଦେଶୀ” ସାହିବମାନଂକ ପ୍ରତି 
ଜୋର କଷାଘାତ କରିଯାଇଛନ୍ତି” |୫ ୪ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯଦି ୧୮୭୦ ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ 
କରାଯାଏ, ତାହେଲେ ଉକ୍ତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଲାଲା, ରାୟ, ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟକୌଣସି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୁଏନି |! ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆଉ କେତେଜଣ ନାଟ୍ଯକାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ | 
ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ: 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନାନା ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତିକରି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗର 
ଗଣଶ୍ଡିଭିତରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା କରି ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହେବାକୁ ଅନେକ 
ସମୟ ଲାଗିଥଲା । ନାଟକର ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ମୂଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚାରିଟି ଆଦର୍ଶ ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା:- ( ୧) ଲୋକ ନାଟକ ( ୨) 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ (୩) ବଂଗଳା ନାଟକ (୪) ଇଂରାଜୀ ନାଟକ | 

ଲୋକନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । 
ବିଶେଷତଃ ˆ ଯାତ୍ରା? ବିଭବଟି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଭିବୃଵିରେ ଅନେକାଂଶରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛି | ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାତ୍ରା ମୁସଲମାନୀ ପ୍ରଭାବରେ କିଛିଟା ଅଷଶ୍ଳୀଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା | ତେଣୁ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୀର୍ଘ ଏକ .ଶତାଦୀ ବ୍ୟାପି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ହୋଇଥଲା | 
' ଯାତ୍ରା ମନୋରଂଜନ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତକ୍ଵାଳୀନ ସମୟରେ 
ଅଭିଭାବକମାନେ ଏହା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ରୁଚି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନ ଥଲେ | 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
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ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ଏମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଥୁଲେ । 
୧୮୮୦ରୁ ୧୯୨୦ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବିବିଧ ସଂସ୍କାର 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଥଲା | ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ଥଲା ଅନ୍ୟତମ | ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର 
ନବୀକରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ | ସେମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ଥଲେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ।୫୫ | ରାମଶଙ୍କର ରାୟ | ୫୬ | ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ | ୫୭ | 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲା ।୫୮ । ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । ସଂସ୍କାରିତ ଏହି ଯାତ୍ରା ନୂତନ ପରିଧୁସ୍ଥ 
ହୋଇ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥକୁ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଗମ କରିପାରିଛି ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ପ୍ରଗତି ଉଭୟ ଦେଖା 
ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇନଥୁଲା | 
ଏ ସମୟର ନାଟ୍ଯକାରଗଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁଲା ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର 
ଭାବାଦର୍ଶ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତାମତ ।୫୮ । ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ | କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପଶ୍ଚାତ ଭାଗରେ ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରଂପରା ଥୁଲା, ଯାହାର ଗଣ୍ଡି ଭିତରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ମୁକ୍ତି ପାଇନଥୂଲେ 
ସେମାନେ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେ ପରଂପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ ଅସ୍ବାଭାବିକ ମନେହୁଏ । 

ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ-ବିଜୁଳିର କନ୍ଦଳ ଫଳରେ ଲେଖକଗଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁକରଣ 
ବା ଅନୁସରଣ ପରେ ସେ ସବୁର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନ କରିବାକୁ ସଚେତନ ହେଲେ । 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା, ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହିଁ ଏମାନଂକ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ଭିତରେ ନାଟକ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି । 
ଉକ୍ତ ସମୟର ନାଟକ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡ଼ଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି- “ ଆଜିର 
ସମାଲୋଚକର ଆଖୁରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହେଲେ ବି ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ପୁନରୁତ୍ଥାନବାଦୀ ଭୂମିକା ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ । ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି 
ପତନୋନ୍ମଖ ସମାଜକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵତି ଦେବା ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା । ଜାତୀୟ 
ଚରିତ୍ରରେ ଥବା କଳଂକ ଓ ଦୁର୍ଗତିର ଚିତ୍ର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ 
ସଚେତନ କରୁଥିଲେ” ।୬୦ | 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟକ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ନାନା ତୃଟି ବିଚ୍ଯୁତି 
ଧରାପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଗୋଟିଏ 
ସରଳ୍ରେଖାରେ ଗତି କଲାଭଳି ମନେହୁଏ । ଏହି ସରଳରୈଖୁକ ଅବସ୍ଥିତି ଭିତରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ସୀମିତ ସମୟରେ 


- 24 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି । ଯାହା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଗତିର ବିରୋଧ କରିଛି । 
ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ସଜୀକରଣରେ ନାଟକୀୟତା ହ୍ରାସ ହେବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ଏହା ମୂଳରେ ରହିଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳା ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ | ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ହି ଆମକୁ ପୂନର୍ବାର 
ସେହି ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା କଥା ମନେ ପକାଇଦିଏ, ଯାହା ଆଧୁନିକତାର ପରିପନ୍ତା । କ୍ଷେତ୍ର 
ବିଶେଷର ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗତୋକ୍ରିର ବ୍ଯବହାର ଦର୍ଶକର କ୍ଲାନ୍ତି ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ସଂଳାପ 
ରଚନାରେ ପୁନବ୍ବୀର କାବ୍ୟଧର୍ମି ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା ବା ଆବୃତ୍ତି ଧର୍ମିତାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଅଯଥା ନାଟକକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଥାଏ | ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ 
ଅବାନ୍ତର ଲଘୁ ରସର ଅବତାରଣା ପରିମିତ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ | 
ଏହି ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ଯକାର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଦୌର୍ବଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ସାଧୀରଣତଃ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଭୟ ଭାବଧାରା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଗୋଟିକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିଜର କରିପାରିନାହାନ୍ତି 
ଫଳତଃ ସେମାନଂକ ଆଲେଖ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରଭାବାପନ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅର୍ଥୀତ୍‌ 
ଏକ ପରମୁଖ ବା ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅନ୍ତଃ ସାରଶୂନ୍ୟ କରିପକାଇଛି | 
ତେଣୁ ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣରେ ବିଳମ୍ବ ଘଟିଛି । ଲାଲାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶୂରୀଙ୍କ ନାଟକରେ ନାଟକୀୟ ଶିଳବିଧ୍ୂର ଦୈନ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 

ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲିଖୂତ ହୋଇଛି, 
କୌଣସିଟି ଦର୍ଶକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସାକୁ ତୃପ୍ତ କରିପାରିନି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକର ଅଭିଯୋଗ 
ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି । “ କଳାର ଏହି କଳାହୀନ ଶୁଷରୂପ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକ 
ମାନଂକର ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ ଶୀଘ୍ର ସେମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲେ” ।୬ ୧ । ଅସରନ୍ତି ଅଭାବ ଏବଂ ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ 
ଯେ ଉଜ୍ଵ୍ଳମୟ । ତାହା ଜଣାପଡ଼ିଥଲା | ଦୀର୍ଘକାଳର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏବଂ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅବସାନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନୈକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆବିଭ୍ଭୀବ ଘଟିଲା, 
ଯାହାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚାଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ ନବଯୁଗର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇପାରିଲା । ଏହି ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଲେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ଯାହାଙ୍କ ପଦପାତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭୟ ପରିମାଣ ଏବଂ ଗୁଣାମବକ ମାନକୁ ବେଶ୍‌ ବୃଦି 
କରିପାରିଥୁଲା | 


ree 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା :- 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଆକାଶରେ ଅଶ୍ିନୀଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପାଗ ଅନେକଟା 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇ ଥଲା | ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ,ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧଠାରୁ 
କିଂଚିତ୍‌ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଏକ ନୂତନ ସରଣୀର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥଲେ । 
ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଗୋଟିଏ ଦିନର ଫଳ ନୁହେଁ, ଏହା କ୍ରମାଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
ଏକ କ୍ରମ ପରିଣତି | 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ନବ ଜାଗରଣ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିବର୍ଉନବାଦର ଇସ୍ତାହାର ନେଇ ନୂତନ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ 
ଆଧାମ୍ିକ ଜୀବନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଆଲୋଡ଼ନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇପାରିଛି । ସେହିସବୁ ଭାବଧାରା 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆମର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କାରଣ ସେହିସବୁ ନବ୍ଯ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ | 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଆକାଶ:- 

ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଶାଳ ଉକ୍ଵଳ ଭୂଖଣ୍ଡ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଆସିଛି । ମୋଗଲ,ମରହଟ୍ଟା, ମୁସଲମାନ, ଇଂରେଜ ପ୍ରଭୃତି ଜାତି ନିଜ ନିଜର 
ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ ପରିଚାଳିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ବାରମ୍ବାର ଲୁଣ୍ଠନ, ଆକ୍ରମଣ 
ଏବଂ ଅରାଜକତା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଏକତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଉକ୍ଵଳର ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ନ ହୁଏ | ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ 
ହିନ୍ଦୁ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ପରଠାରୁ କୂମଶଃ ଏହା ପରିଣତ ହୋଇ ଆସିଛି 
ଲୁଣ୍ଟନକାରୀ ମାନଙ୍କର ଏକ ଲୀଳାଭୂମିରେ । ଦୀର୍ଘ ଅଢେଇଶହ ବର୍ଷ ଧରି 
ଆଫଗାନ୍‌,ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନିଜ ନିଜର ଇଛ୍ଛା ମୁତାବକ ବ୍ଯବହାର 
କରିଆସିଛନ୍ତି 

୧୫୬୮ ରେ ଗୋହିରୀଟିକିରା ଯୁଦ୍ଧରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ହେବା ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶା ମୁସଲମାନ ଶାସନାଧୀନ ହୁଏ । କିଛି ଦିନ ପରେ ମୁସଲମାନ ଶାସକ ଦାଉଦ୍‌ଙ୍କ 
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ହାତରୁ ଓଡ଼ିଶା ଖସିଯାଏ ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟ ଆକବରଙ୍କ ପାଖକୁ | ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳକୁ ଅଧ୍ବକାର 
କରନ୍ତି ଗୋଲକୁଣ୍ଡାର ସୁଲତାନ | ହାତରୁ ହାତକୁ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଓଡ଼ିଶା ପରିଣତ ହୁଏ ଏକ 
ପଙ୍ଗୁ ଅଥବ ଜାତିର ଶୀତଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ | 

ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ମରହଙ୍ଗଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶା 
ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତ | ଲୁଣ୍ଠନ ଏବଂ ଲୁଟ୍‌୍ତରାଜ୍‌ର ବନ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଶା ସୁଅ ମୁହଁର ପତର ଭଳି 
ଭାସିଚାଲେ ତଳରୁ ତଳକୁ । ଏହି ମରହଟ୍ଟା ଆକ୍ରମଣର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ଼ଃ.ବି.ସି.ରାୟ କହନ୍ତି “Politically the Maratha 
invasions produced two effects. Firstly these invasions kept aliwardi 
occupied mainly with war with the marathas, instigated sedition in his 
own officers an weakened the govt. of Bengal,an thus giving time and 
scope, paved the way for the rise of the English in Bengal. Secondly, 
they created a sort of anarchical atmosphere in orissa for about a 


decade. Of course, successive deputies were appointed by he nawab 
to rule the country but they had neither time to look to administration 


nor were fit to ward off the marathas from orissa.” ( © ) 

ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁସଲମାନ ମାନେ ବିଜୟୀ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଏ ଦେଶର 
ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସେମାନେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ | 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ମୁସଲମାନ ଶାସକ ମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଉସ୍ଵାହ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା | 
ତେଣୁ ଇସ୍‌ଲାମୀ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଶିବାଜୀଙ୍କ ବଂଶଧର ମରହଙଟ୍ଟାମାନେ “ଗୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ହିତାୟ”ର ଆଦର୍ଶ ମାତ୍ର ମୁହଁରେ ଧରି ଏ ଦେଶରେ ଅତ୍ଯାଚାରର ଯେଉଁ ନାରକୀୟ 
ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟିକଲେ, ତଦ୍ାରା ହିନ୍ଦୁମାନେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତହ ହେଲେ ଅଧ୍ବକ | 
ଲୁଟତରାଜ, ଗୃହଦାହ, ହତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଅଚଳ 
କରିଦେବାରେ ମରହଙ୍ଟାମାନେ ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଗଲେ । ୨ | 

ସମୟର ସଦୂପଯୋଗ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ଇଂରେଜ ଜାତି । ସେମାନେ 
ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ,ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଉଦାର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ 
ଜନସାଧାରଣ, ଇଂରେଜ ଶାସନରୁ ସୁଫଳ ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଥିଲା । ଏତିହାସିକ ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧ ବେଳରୁ ବଂଗ, ବିହାର, 
ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବମୟକର୍ଭା ହୋଇଥିଲେ ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କଂପାନୀ ! କ୍ଲାଇବ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵୈତ ଶାସନ 
ନୀତି ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦେୱାନୀ କ୍ଷମତା କଂପାନୀ ହାତରେ ରହିଲା । କଂପାନୀ ଶାସନ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବଂଗ, ବିହାର, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଓ ମ୍ଯପ୍ରଦେଶ ସହିତ 
ମିଶିକରିଥିଲା । ଏହା ଥଲା ଉକ୍ଳୀୟ ମାଙ୍କକର ଭାଷା,ଭାବ ଓ ରାଜନୈତିକ ଏକତା 
ମୂଳରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କୁଠାରାଘାତ | ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ରୂପରେ ଖେଦୋକ୍ରି ପ୍ରକାଶ 
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କରି ଡ଼ଃ ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ଏକ ଏତିହାସିକ ଜାତିର ଏପରି ନିଷ୍ୂର ଜୀବନ୍ତ 
କର୍ରନ ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଠାରେ ଦେଖାଯାଇନାହିଁ, ଯେପରି ଘଟିଯାଇଛି 
ଓଡ଼ିଆମାନଂକ ସଂପର୍ଚରେ | ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାହୀ ଧରି ଏ ଜାତିର ଦେହରୁ ତା'ର ଅବୟବଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଯେ ଛିଣ୍ଡାଇ ନିଆଯାଇଛି କେବଳ ତାହା ନୁହେଁ, ମୂଳ ଗଣ୍ଡିଟାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସୋରା ସୋରା କରି ହାଣି ଦିଆଯାଇଛି ” ।୩ | | 

୧୮୦୩ ରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର କଲେ ¦ ଏଥପାଇ ମୂଳଦୁଆ 
ଯେପରି ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଥିଲା | ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟଙ୍କ ମତରେ- ”&A 
number of factors contributed to the British success. The superiority 
of the force, the comprehensive and thorough war-plan, the diplomacy 
to win over the border zamindars of orissa, the seduction of Maratha 
officers, the care taken not to offered the religious susceptibilities of 


the Hindus, the respectful attitude to the Brahmins and to the temple 
of Jagannath all combined to help the British considerably to occupy 


the country without difficulty” 1୪ | 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇଂରେଜମାନେ ଉକ୍କଳର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଉଦାର ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରିଥଲେ । କାରଣ ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ଉକୁଳୀୟ 
ମାନେ ଏକ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଜାତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଉକୁଳୀୟ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯଥାବିଧ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ଏହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ହାରକୋଟ 
ସାହେବଂକ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର ସମୟର ବିବରଣୀରୁ ମିଳେ | ଗଂଜାମରୁ ବ୍ରିଟିଶ ସେନାବାହିନୀ 
ସହିତ ହାରକୋଟ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆର ଭୂଖଣ୍ଡ ଅଧ୍ୂକାର କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ, 


ସେତେବେଳେ ତକ୍କାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ତାଂକୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ- “ଠn 
your arrival at Jaggernaut you will employ every possible precaution 
to preserve the respect due to the pagoda and to the religious 
prejudicies of the Brahmins and pilgrims. You will furnish the Brah- 
mins with such guards as shall afford perfect security to their per- 
sons, rites and ceremonies and to the sanctity of the religious edit 
ices and you will strictly enjoin those under your command to observe 
your orders on this important subject, with the utmost degree of ac- 


curacy and vigilance.” 1୫ | 

ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଭାବିଥ୍‌ଲେ ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଉ ଜୁଲମ 
ହେବ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟାପୀ ମୋଗଲ ମରହଟ୍ଟା ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ପରେ ଶାନ୍ତିର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହେବ । ବାସ୍ତବରେ ତାହା କେବଳ ଆଶା ଭିତରେ ହିଁ ରହିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାସନ 
କରିବାକୁ କଂପାନୀର କର୍ମଚାରୀବୃନ୍ଦ ଶିକ୍ଷିତ ବଂଗାଳୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲେ ! 
ଏହି ବଂଗାଳୀମାନେ ହିଁ ଥଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ ଶାସକ । କଂପାନୀର କର୍ମଚାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ 


ଏମାନେ ଥୁଲେ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର | ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏତିହାସିକ ରାଖାଲ ଦାସ 
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ବାନାଜୀଙ୍କ ପୁସ୍ତକରୁ ମିଳେ-” ବ୍ରିଟିଶ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର କଲାପରେ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ 
ଧରି ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ଦଳେ ବଂଗାଳୀ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାସନ କଲେ । ଉଭୟ ଶାସନ ଓ 
ବିଚାର ବିଭାଗରେ ଭର୍ରି ରହି ଓଡ଼ିଶାରେ ଥବା ସେହି ବଂଗାଳୀମାନେ ନିଜକୁ ହଠାତ୍‌ 
ସ୍ଵଚ୍ଥଳ-ସମୂଦ୍ଧ କରି ପକାଇବାରେ ଏକ ସହଜ ପନ୍ନା ପାଇଗଲେ । ଶତ ଶତ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶ ସହସା ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଏତିହାସିକ ସଂପରି 
ସବୁ ଚାଲିଗଲା ବଂଗାଳୀ ଜମିଦାରଙ୍କ ହାତକୁ ” ।୬ | 

୧୮୦୬ ରୁ ୧୮୦୮ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ୂବକାଂଶ ଜମି ନିଲାମ ଧରିଥିଲେ 
କଂପାନୀର ବଂଗାଳୀ କର୍ମଚାରୀ ଗଣ ! “ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ” ବଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ ଉପକୂଳର 
ଖଣ୍ଡାୟତ ଚଉପାଢ଼ୀ ସର୍ଦ୍ଦାରମାନଙ୍କର ଜମିଦାରୀକୁ ନିଲାମ କରି ଦିଆଗଲା । ୧୮୦୬ 
ରେ ଖୋର୍ଵାରାଜାଙ୍କ କୌଳିକ ପୁରୋହିତ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । 
ଏହି ପୁଞ୍ଜଭୂତ ଅବମାନନାର ଉତ୍ତର ମିଳିଥୂଲା ୧୮୧୭ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ ବକ୍‌ସିଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ସଂଗଠିତ ପାଇକ ବାହିନୀର ବିଦ୍ରୋହ ବିଫଳ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହା କିଛି 
ସମୟ ପାଇଁ ଇଂରେଜ ଶାସନକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା | ଏତିହାସିକ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- “exposed the maladministration in orissa” 1୭ | ଇଂରେଜ ବାହିନୀର 
ଉନ୍ନତ ରଣ କୌଶଳ ଆଗରେ ପାଇକ ବାହିନୀ ହାର ମାନିଲା । ବକସି ଆମ୍ମସମର୍ପଣ 
କଲେ ଏବଂ ୧୮ ୨୯ ରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ ।୮ । 

ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ସିନା ବିଫଳ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର ତାର ଅଗ୍ନି ସୁଲିଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର 
ଚତୁର୍ଦ୍ଦଧିଗକୁ ଖେଳି ଯାଇଥଲା । ୧୮୫୭ ରେ ଏହି ସଭୁଲିଙ୍ଗ ଅଧ୍ଵକ ତେଜସ୍ତିୟ ହୋଇ 
ଉଠିଥୁଲା | ମୁଖ୍ୟତଃ ପଵ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ତେଜ ୧୮୬୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅମ୍ଳାନ 
ରହିଥୁଲା | ତକ୍ରାଳୀନ ବିଦ୍ରୋହର କେତେକ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କାଳର 
ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା “ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଲେଖୁଥଲା- “ସମ୍ବଲପୁର ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ କମିଶନର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାପ୍ତାନ୍‌ ଲି ସାହେବ ଲେଖୁଛନ୍ତି କି, ସମ୍ବଲପୁରର ରାଜବଂଶୀୟ “ ସୁନ୍ଦରସା' 
ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ହଜାରିବାଗ୍‌ରେ କୟେଦ ଥୁଲା ! ତାକୁ ବିଦ୍ରୋହୀ ସୈନ୍ଯମାନେ 
ମୁକ୍ତି କରିଦେବାରୁ ସେ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ପହଞ୍ଚ ରାଜ ବିଦ୍ରୋହାଚରଣରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଅଛି, ଅତଏବ କଟକଠାରେ ତିନି କଂପାନୀ ଓ ନାଗପୁରଠାରେ ତିନି କଂପାନୀ 
ସୈନ୍ୟ ସମ୍ବଲପୁରଠାକୂ ଯିବାର ଆଜ୍ଞା ହୋଇଅଛି” ।୮(କ) | 

ଉକ୍ସଳୀୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜାତୀୟତାର ଭାବଫଲ୍‌ଗୁକୁ ଭରି ଦେଇଥୂଲେ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ । ବଂଗୀୟମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ମୁଣ୍ଡଟେକିଥ୍‌ବା ଭାଷା ବିଲୋପ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଅସଫଳ ହେଲା । ୧୮୮୨ ରେ “‘ଉକ୍୍‌ଳସଭା' ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇଲା | ୧୮୮ ୫ରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ 
ଗଠିତ ହୋଇ ମହାଭାରତୀୟ ସ୍ତୋତକୁ ବେଗଗାମୀ କରୁଥିବା ବେଳେ ତାର ଅୱାଜ 
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ଶୁଭିଥଲା ଓଡ଼ିଶାରେ | ୧୮୮୮ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ' ଲବଣ କର! ଧାର୍ଯ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରାଗଲା | ୧୮୯୫ ରେ ସମ୍ବଲପୁର (ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶରେ ଥିବା ସମୟରେ) ର କୋର୍ଟ 
କଚେରୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉଠାଇ ତା” ସ୍ଥାନରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଆଦେଶ 
ଜାରି କରାଗଲା |! ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ମଧୁସୂଦନ, ଗୌରୀଶଙ୍କର, 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ନେତୃବୃନ୍ଦ | ୧୮୯୫ ମେ” ଦଶ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ରୀକରଣର ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଣିଲେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ । ୧୮୯୮ରେ 
ବଂଗଳାର ତକ୍କାଳୀନ ଛୋଟଲାଟ ଉଡ଼ବର୍ଣ୍ଣ ସାହେବଙ୍କର କଟକ ଗସ୍ତ ସମୟରେ ଏକ 
ଦରବାରର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ସେଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରାଗଲା | ହେଲେ ସାହେବ ସେଥୁପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାହିଁ । “ସେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦାବୀର 
ବିରୋଧ କଲେ | ଆଗରୁ ତ” ସେ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଚିଫ୍‌ କମିଶନର ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାରୁ ଉଠାଇ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅବମାନନା ଘଟାଇ ଥୁଲେ | ଏବେ ବା 
ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାନ୍ତେ କାହିଁକି” ।୯ । 

ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ନାହିଁ । ଭାଷା ପ୍ରାୟ ଏକ ରକମ 
ମୃତ କହିଲେ ଚଳେ; ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ଆଧ୍ାମ୍ମାବାଦର ଆବାହାୱ ତଳେ ଆଗେଇ ନିଅନ୍ତି କେତେ ଜଣ କୃତୀସନ୍ତାନ | ତକ୍ରାଳୀନ 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣାକୁ 
ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲା | ୧୦ । ଏମିତି ଏକ ପରାଧୀନ ମାନସିକ ଭାବ ସଂକଟ 
ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ଯୋଗଜନ୍ମସା ଅଶ୍ତିନୀକୁମାର, ଯାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ 
ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିଲା ! 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପାଶିପାଗ:- 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯଦି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ, ସେଥୁପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦାୟୀ ଇଂରେଜ ଶୀସନ | ଅତୀତର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣାର ସଂଶୋଧନ କରି, ନାନା ପ୍ରକାର 
ଜୁସଂସ୍କାରକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଦମନ କରିବାକୁ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଇଂରେଜ ଶନ୍ତି ହିଁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଥୁଲା | ସେମାନେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଥିଲେ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା,ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି କେବେ 
ଅନାସ୍ଥା ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଇଂରେଜ ଶାସନର ସ୍ଵରଣୀୟ ସାଫଲ୍ଯ ଉପରେ 
ମତ ଦେଇ “ଉକ୍୍‌ଳପୁତ୍ର' କହେ- “ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ ଚକ ତଳେ ପ୍ରାଣ 
ବିସର୍ଜନ, ମେରିଆ, ନରବଳି, ସହମରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶୀୟ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କୁ ପ୍ରଥା 
ଏକାବେଳକେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଅଛି । ଆଧୁନିକ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ଯତା ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ବିଦ୍ଯା 
ଚର୍ଚା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିଅଛି । ନାନାବିଧ ଅସ୍ାସ୍ଥ୍ୟକର ଓ ଉନ୍ନତି 
ପ୍ରତିଷେଧକ କୁସଂସ୍କାର ମାନଙ୍କର ତିରୋଭାବ କ୍ରମେ କ୍ରମୈ ଦେଖାଯାଉଅଛି |× × 
ସ୍ୁଳରେ ନ୍ୟାୟର ସହିତ ବିବେଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଇଂରେଜଙ୍କ ଆସିବା 
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` ଅବସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷା ଯେ ଅନେକ ଅଂଶରେ ଉନ୍ନତ ଓ ଭୟଶୁନ୍ଯ ହୋଇଅଛି ଏ 
ବିଷୟରେ ଦ୍ବିଧା ଉପସ୍ଥିତ କରିବାକୁ କାହାରି ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ ।” ୧୧ | 

ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିବାର କେତେ ବର୍ଷ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଗଲା | ଇଂରେଜମାନେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ 
ସତ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଦୃଢ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ କରାଇ ପାରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଗତି ମୂଳରେ ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କର ବିରାଟ ମହନୀୟ ଦାନ ହେଉଛି “ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ:- 

ଇଂରେଜ ମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ବକାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଦେଶୀୟ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କରାଯାଉଥୁଲା | ତାହା ପୁଣି ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଥୁଲା । 
ଦେଶୀୟ ବିଦ୍ଯାଳୟ ବା ସଂସ୍କୃତ ଟୋଲଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଉଚ୍ଚ ଧନୀ ଜମିଦାର ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସମ୍ଭାନ୍ତଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ଉନ୍ମକ୍ତରଥଲା । ମୋଟ ଉପରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅନୁକୂଳ 
ମନୋଭାବ ନଥୁଲା ! ଫଳତଃ ସେମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ବୁଡ଼ି 
ରହିଥୂଲେ । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହେଉପଛକେ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ମିଶନାରୀ ମାନଙ୍କର 
ଆଗମନ ଏକ ନବଦିଗନ୍ତର ସୂତ୍ରପାତ କରାଇଲା | ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ, ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ପରିଚାଳନା (୧୮୩୮) ଓ 
ପତ୍ରିକା ପରିଚାଳନା ( ୧୮୪୯) ଏଇ ଚାରୋଟି ଉପାୟରେ ଏ ଦେଶରେ ମିଶନାରୀମାନେ 
ଧର୍ମପ୍ରଚାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ ଦେଶ ଭାଷାର ଅଭିବୃଵି ଓ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ ଦିଗରେ 
ଯେଉଁ ନିରଳସ ଅଧ୍ୟବସାୟ କରିଥିଲେ | ସେଥିପାଇଁ ସେମାନେ ଏ ଜାତିର ଚିରନମସ୍ୟ 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ” | ୧୨ | 

୧୮୩୫ ରେ ପୁରୀଠାରେ ଏକ ଇଂରାଜୀ ସ୍କୁଲ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଇଂରାଜୀ ପାଠ 
ପଢ଼ିଲେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ହୋଇଯିବାର ଏକ ପ୍ରକାର କୋକୁଆ ଭୟ ଜନମାନସରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ତେଣୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ଜନସାଧାରଣ ଏହି ଶିକ୍ଷାକୁ ଭଲମନରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିନଥଲା | ପୁରୀର ଏହି ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଛାତ୍ର ଥଲେ | ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଥଲେ ସ୍ଥାନୀୟ ସରକାରୀ ଅଫିସରଙ୍କର ସନ୍ତାନ | ପୁରୀ ସହରର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ମନ୍ଦିରର ସେବକ ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଇଂରାଜୀ ଅପେକ୍ଷା 
ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକ ଲାଭପ୍ରଦ ଥଲା । ପରେ ପରେ କଟକ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଇଂରାଜୀ 
ସ୍କୁଲ ଗଢ଼ିଉଠେ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ । ସରକାରଙ୍କ ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର ମାନଦଣ୍ଡର ଉନ୍ନତି ଘଟେ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ତଥା ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତିର 
ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ ଏକ ଆଧୁନିକ ରୁଚି ସଂପନ୍ନ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ଉଭଭବ ଘଟିଲା | ଏମାନେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଞ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
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ଜାତୀୟତାବୋଧ ଉଦ୍ରେକ ହେଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାରରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନେ | 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ପରେ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ପଥ ସୁଗମ ହୋଇ ଉଠିଲା । ନିଜକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପାଇଲେ ! ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରୀ ସେମାନେ 
ରାଜନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ୍ଜ୍ଞାନ ଲାଭର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥିବା ଜାତୀୟତାର ଭାବଫଲ୍‌ଗୁ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ 
ମୁଲ୍ତିଲାଭ କଲା | “ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବତନ୍ଷଭାଷା ନୁହେଁ ”ର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ତକ୍ଲାଳୀନ କେତେକ 
ପତ୍ରିକା ଏହାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ରଖୁ ବଂଗଳା ଭାଷାକୁ ଦୂରକର, ଶୁନ୍ଯଥୁବା କର୍ମରେ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ନିଯୁସ୍ତି ଦିଅ“ ଏ ଚିକ୍ଵାର ଆମେ ୧୮୭୦ ସାଲ ପରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ” | ୧୩ | ବାସ୍ତବରେ ଡ଼ଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳାଇ କହିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ ଭାଷାବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ କେବଳ ଶାସକଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟ ଜାଗରଣର ଦ୍ୟୋତକ 
ନୁହେଁ । ତାହା ମଧ୍ୟ ତଦାନୀନ୍ତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ମନ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠଭୂମି | ୧୪ ! 
ନଅଙ୍କ'ର ଆଶୀର୍ବାଦ ? 

୧୮୬୬ର କରାଳ ନଅଙ୍କ ଦୁଭି କ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ମାନଂକର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା | ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ 
ବିରାଟ କ୍ଷତି ଘଟିଲା, ସେଥପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆମାନେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥଲେ | ଯାହା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏକ ବିଦ୍ବେଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏତିହାସିକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତିଓ “ କ୍ଷୁଧାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଶାସନରେ ନରନାରୀମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୁଦୟବୃତ୍ତମାନଙ୍କୁ ବିସର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଜନକ 
ଜନନୀ ଅସହାୟ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ ମାନଙ୍କୁ ହିଂସ୍ର ଅରଣ୍ଯଶ୍ବାପଦ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିକ୍ଷେପ 
କରିଥୂଲେ | କେହି କେହି କ୍ଷୁଧା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ରାକ୍ଷସବତ୍‌ ନିଜ ନିଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ସୁଦ୍ଧା ଭକ୍ଷଣ କରିଥଲେ ” 1୧୫ | , 

ଏଇ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆମ ସଚେତନ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା | 
ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲା “ ଉକ୍‌ଳ ଦୀପିକା” , ଯାହା ଓଡ଼ିଆର ମାନ 
ରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରି ଦେଇଥୁଲା । ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ ଜନ୍ମନେଲା 
ଏକ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ଭାବ | ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଫଳରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କଲା ପୁରାତନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ଏବଂ ତା” ସ୍ଥାନରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା କ୍ରାନ୍ତୀକାରୀ ଆମ୍ମବିଶ୍ବାସ । ଯାହା ସାହିତ୍ୟର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା । 
ବିଧୁ-ବିଧାନ-ସଂବିଧାନ: 
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ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମନରୁ ଯୁଗଯୁଗର ଜମାଟବନ୍ଧା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଦୂର କରିବାରେ 
ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ହୋଇଥଲା | ନୂତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା 
ଜନ ଜୀବନରେ ପରିବରଉ୍ଉଁନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଲବ୍ଧ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଦ୍ଵାରା ଜନସମାଜ କର୍ଭବ୍ଯ ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ଭିତରୁ ଉଙ୍କି ମାରିଲା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ମନୋଭାବ । 
ଚିରାଚରିତ ପନ୍ଛାରେ ଆଉ କୌଣସି କଥାକୁ ସେମାନେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଆମ୍ବ ସମୀକ୍ଷାର ମନୋଭାବ ଭିତରୁ ଜନ୍ନନେଲା ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଚେତନା ! 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିବା ଅନେକ ଅସ୍ଵୀକୃତ ବିଧଵବିଧାନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ତକ୍ଵାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ । ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବହୁବିବାହ, ପର୍ଦ୍ଘାପ୍ରଥା, 
ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି, ମଦ୍ୟପାନ, ନାରୀମାନଙ୍କର ନିରକ୍ଷରତା ପ୍ରଭୁତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରବଳ ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ, ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନ, ଟାଗୋରଙ୍କ ବିଚାରବଵୋଧ, 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ତଥା ଆହ୍ଵାନନ ଜନ ମାନସରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କଲା ! 
ବ୍ରାହୁସମାଜର ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା, ବିଧବା ବିବାହ, ନୈତିକତା ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
ସମାଲୋଚନାମାନ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଫଳତଃ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜକୁ ସମୀକ୍ଷା 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ¦ 

ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର, ଜାତି ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, ଅସ୍ତଶ୍ୟତାର ଲୋପ ଆଦିରେ ଦୃଢ଼ 
ଭାବରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ ମଧୁସୂଦନ, ପ୍ୟାରୀମୋହନ, ବିଶ୍ଵନାଥ, ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ପ୍ରମୁଖ ମନୀଷିଗଣ । ରେଳଲାଇନ୍‌ର ପରିପ୍ରସାର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗମନାଗମନର ଜଟିଳତାକୁ ଦୂର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲା | ଏକ ନୂତନ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ପାରଂପରିକତାର ବିଳ ଭିତରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ନୂତନ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭାଷା 
ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାବାଦ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନେଇଥିଲା, ତାହା ବିଚ୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା ! ଓଡ଼ିଶା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡ଼ଃ ବୋଲଟନଙ୍କର ବଂଗୀୟ 
ଜାତୀୟତାବାଦ ଉପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇପାରେ 1୧୬ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯଦି କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ତାହେଲେ ସେଥୁପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ହି ଦାୟୀ | 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ନବଜାଗରଣ ହିଁ ଓଡ଼ିଆର ଭାବ ମୂର୍ିକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଥୁଲା ! ' ପାରାତ୍ୟ ଚେତନା, ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଜରିଆରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମ ଭାବ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା | ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ପାରାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଇଂରେଜୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବ୍ଧ 


- 35 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କରି ତାହାରି ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଆମ୍ିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚୂପାନ୍ତର ଘଟାଇଥୁଲେ । 
ଏହି ସମୟରେ ପାରଂପରିକତାର କର୍ଦତ୍ଵରୁ ଆପଣାକୁ ମୁକ୍ତକରି ନୂତନତାର ଶୁଭସଂକେତ 
ଦେବାକୁ ସେହି ସାହିତ୍ୟସବୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥିଲେ” | ୧୭ | ଉଜଵଳୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ସର୍ବବିଧ ଉନ୍ନତି ମୂଳରେ ଥଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହନୀୟ ଦାନ । ଡ଼ଃ ସୁକୁମାର 


ସେନ୍ଙ୍କ ମତରେ “It was spirit of social reform that came as the first and 
strongest urge produced by the impact of western education and 
culture.” 1୧୮ | | 

ସୁତରାଂ ଆମକୁ ଧରିନେବାକୁ ହେବ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ନାନାବିଧ ସଂସ୍କାର ସାଧୂତ ହୋଇ ସେମାନଂକ ମାନବିକ ବିଚାରଧାରା 
ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ବିକାଶମୁଖୀ କରାଇପାରିଥୁଲା | ତାହା କେବଳ ସାମାଜିକତା 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହି ସାହିତ୍ୟରାଜ୍ୟକୁ ବିଶେଷତଃ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତକୁ ସଂକ୍ରମଣ କରିଥଲା 
ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ | 
ଓଡ଼ିଶାର ସୀଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି: 

ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଗନରେ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଏଥିପାଇଁ କେବଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିଶନାରୀମାନେ 


ହିଁ ପ୍ରଥମେ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତେଣୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ - 
“The contribution of christian missionaries constitutes a definite land- 
mark in the spread of western influence in orissa in matters affecting 


literature and other aspects of social life.” 1୧ C | 

ମୋଗଲ ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନରେ ଭାରତବାସୀ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଅଡ଼ିଥଲେ ! 
ସେମାନଂକ- “ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ଅଭାବ ଥିବାରୁ ଇଂରେଜ ମାନଂକର 
ଅନୁକରଣ ହିଁ ଥଲା ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାର ଚେର ଦୃଢ଼ 
ଥିଲା ! ଧର୍ମର ଅନୁଶାସନ ଅନୁଯାୟୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା |! ତେଣୁ 
ଯେଉଁମାନେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ, ସେମାନେ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ଧାର୍ମିକ 
ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲେ” | ୨୦ | 

ଏହି ନୂତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ପାରଂପରିକ ଧର୍ମ ଧାରଣା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ହରାଇ 
ନବ୍ୟଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ | ଏମାନଂକ ଆଖ୍ମ ଆଗରେ ଥଲା ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କ 
ବ୍ରାହ୍ମସମାଜ ( ୧୮୨୮), ଦୟାନନ୍ଦ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ ( ୧୮୭ ୫),ରାମକୃଷ 
ମିଶନ, କର୍ଣ୍ତେଲ ଆଲଗୋର୍ଟଙ୍କ ଥଓସଫିକାଲ ସୋସାଇଟି( ୧୮୮୩)ର ଆଦର୍ଶ । ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୂହ ସାମାଜିକ ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ, 
ସେମାନଂକର ମୁଳଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ ଥିଲା ! 

ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ମିଶନାରୀ ମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
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ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମତ ଦିଅନ୍ତି “ ସ୍କୁଳତଃ ଓଡ଼ିଶାର ନୂତନ ସାମାଜିକ-ଜୀବନ- 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମେ ମିଶନାରୀ ( ୧୮୨ ୨-୪ ୭),ଦିତୀୟରେ ମିଶନାରୀ ଓ ସରକାର 
( ୧୮ ୪୮-୭୩), ତୃତୀୟରେ ବ୍ରାହୁଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଲୋକେ ( ୧୮୭ ୪-୯୮) ଓ ଚତୁର୍ଥରେ 
ଖାଣ୍ଠି ହିନ୍ଦୁମାନେ ( ୧୮୯୮ ପରେ) ସମୟ ବିଶେଷରେ ଆବିଭୀବ ଲାଭକରି ଏ ଦେଶର 
ଗଣଜୀବନ ଧାରାରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କରିଥଲେ” | ୨୧ | 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ମିଶନାରୀ ମାନଂକର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ସେମାନେ 
ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତା ତଥା ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ସମାଲୋଚନା କରୁଥିଲେ | ହିନ୍ଦୁମାନଂକ 
ଭିତରେ ଜମାଟ ବାଛିଥବା ବଦ୍ଧମୂଳ ଧର୍ମଧାରଣା କ୍ରମଶଃ ସଂସ୍କୃତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା 
କେବଳ ଏହି ମିଶନାରୀମାନଂକ କଟୁମନ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆମସସଟନଙ୍କ 
ମତାମତ -ହେଲା- “ଏଇ ବିରାଟ, ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ଗଣିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପତନ ସୁନିଶ୍ଚିତ । 
ହୁଏତ ଆମର ସଂଗ୍ରାମ ଦୀର୍ଘ ସମୟବ୍ୟାପୀ ଓ ସଂଘର୍ଷ ତୀବ୍ରରେ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଧ୍ଵଂସପ୍ରାପ୍ତ ହେବେ । ଫଳରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ତାଂକ ପାଇଁ ଆଜି ପରିଚିତ, ତାହା 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ତାଂକୁ ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ” । ୨୨ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ଏହି ମିଶନାରୀମାନେ ଶିଶୁହତ୍ୟା, ମେରିଆପ୍ରଥା, ସତୀଦାହ, ପୌତଉଳିକତା, ଧର୍ମ ନାମରେ 
ବିଭିନ୍ନ କୁସୂସାଧନା ଆଦିର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ଭାବରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ | ଯାହା ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ପଙ୍ଗୁ 
କରିଦେଇଥିଲା” | ୨୩ | 

ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ମିଶନାରୀମାନେ ଯେଉଁ ସୁସ୍ଥ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟିକରି ଯାଇଥଲେ, 
ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ତକ ଆଣି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ରାହ୍ମମାନେ ଆଗେଇ 
ଗଲେ | ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରି ବ୍ରାହ୍ମମାନେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ଅଧ୍ବକ 
ନିକଟତର ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ | ୧୮୮ ୧-୯୦ ମଧ୍ଯରେ କଟକ,ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନ ମାନଂକରେ ବ୍ରାହ୍ମସମାଜମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ! ୧୮୯୧ରେ ବ୍ରାହମଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ ସ୍ଥାପନର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଥୁଲା । ମଧୁସୂଦନ 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ପରି ମନୀଷିଗଣ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ପୁରୋଧା ଥଲେ । 

ଖ୍ରୀଝ୍ବିଆନ ଏବଂ ବ୍ରାହମମାନଂକ ଆନ୍ଦୋଳନ ହେତୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଗନ 
ପରିଶୁଦ୍ଧ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ନୂତନ ଚେତନାର ଅଦ୍ୁଦୟକୁ ସ୍ବାଗତ କଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରଣା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଇଂରେଜ ସରକାର କୌଣସି ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରିନଥଲେ । ସେମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଂକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଥୁଲେ । 
ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପରମ 
ଆରାଧ୍ଯୟଦେବତା । ଜଗନ୍ନାଥ ଭୂମି ଉକ୍‌ଳରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଭେଦଭାବ ନଥୁଲା । ଏ 


ei iii a HB 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଂପର୍କରେ ଡ଼ଃ ଜେ.ଭି.ବୋଲଟନ୍ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧୀନ ଯୋଗ୍ୟ | ତାଂକ ମତରେ- “ × 
× ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି ଗର୍ବ, ସେପରି ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ନଥୁଲା । ବଙ୍ଗାଳୀ, ମରାଠୀ, 
ଓଡ଼ିଆ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | × × ସେହି ସହିଷୁତାର ମୂଳଉସୂ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥ, ଯାହାଙ୍କ ମୁଳତତ୍ତ୍ଵରେ ଆଦିବାସୀ, ବୌଦ୍ଧ, ଶାକ୍ତ,ଶୈବ, ବୈଷ୍ଣବ ଆଦି ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାୟ ସବୁଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ମିଶିଯାଇଛି ଏବଂ ଯାହାଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ସବୁ ଜାତି ଭେଦ ଲୋପ 
ପାଇଥାଏ ¦ × × ତେଣୁ ମୋର ମନେ ହେଉଛି, ଯେପରି କି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତି ଥୁଲା, ଯାହା ବିଦେଶୀ ମାନଂକ ହୃଦୟ କିଣି ପାରୁଥିଲା ।!” 

ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ଚେତନାର ବିକାଶରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ ଏବଂ ଥ୍‌ଓସଫିକାଲ ସୋସାଇଟି ଏହି ଦୁଇଟି ଅନୁଷ୍ଠାନ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦୃଵୟର ଭୂମିକା ଉପରେ 


ଆଲୋକପାତ କରି କହନ୍ତି - “× × both societies did well to adopt the 
medium of western culture as essential to the growth of a perfect na- 
tional culture of India.” 19 ୫ ! 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋକ ଦ୍ଵାରା ଆଲୋକିତ ହୋଇ ଉକ୍ଵଳୀୟ ସଂସ୍କୃତ କେବଳ ଚଉପାଢ଼ୀ, 
ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହି ବିଶ୍ଵମୁଖୀ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା । ନଂଅଙ୍କର 
ବିଭୀଷିକା, ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ସଙ୍କଟମୟ ପରିସ୍ଥିତି ଏ ଜାତିର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧୁକ ପରିମାର୍ଡିତ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ି ଘଟାଇଥୁଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପରିବର୍ଭନ କରାଇବାରେ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା | ନୂତନ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତିର ବାର୍ରାଁ ଆନୟନରେ ସାହିତ୍ଯ ହେଲା 
ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ | 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗ ମଞ୍ଚର ଅବସ୍ଥା 


ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | ନାଟ୍ୟକାରର ଅଦୃଶ୍ୟ କଳନା କେବଳ 
ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ବାସ୍ତବରୂପ ନେଇଥାଏ | ରଂଗମଞ୍ଚର ନୂଆ ଦୁନିଆ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ଦେଖେ 
ନିଜ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ | × × ମଞ୍ଚର ଜଗତ ବିଧାତାର ସୃଷ୍ଟ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତ ନୁହେଁ, ଏହା କଳା କୌଶଳରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ॥ଧ୪୦୩ ଅଥବା ମାୟା ମାତ୍ର ! ୨ ୬ 1 ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ରଂଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ଭେଦରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଥୁଲା | ଅସ୍ଥାୟୀ ମୁକ୍ତାକାଶ ରଂଗମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ଆବଶ୍ୟକତା 


ଅନୁସାରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିଲା ! ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ଥଲା 
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ଏବଂ ଏହା କେବଳ ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହେଉଥଲା ! ରାଜା ମହାରାଜା, 
ଧନୀ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଜମିଦାରଙ୍କ ବଦାନ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲା ରଂତାମଞ୍ଚର ଭବିଷ୍ୟତ ! 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ମନୋଭାବ ଦେଖା ଯାଇନଥୁଲା ! 
ଜାରଣ ତକ୍ଵାଳୀନ ଧନୀ, ଜମିଦାର ବା ରାଜ ପରିବାର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ପରାଙ୍ମୁଖ 
ଥିଲେ | ତେଣୁ ଏ ଦିଗରେ ସେମାନଂକଠାରୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସହାନୁଭୂତି ଆଶାକରିବା 
ବୃଥା । ତେବେ ଏ କଥା ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗମଞ୍ଚର 
ବିକାଶରେ ପାର୍ଶୀ ଓ ବଂଗୀୟ ଥୁଏଟରର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ ! 
ଅସ୍କାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚ: 

୧୮୭୨ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ଅଭିନୟର ସୂଚନା ମିଳେନି ! 
୧୮୭୨ ମସିହାରୁ ୧୮୭୮ ମସିହା ଭିତରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ପାଦ୍ରୀମାନଂକ ଯନ୍‌ରେ କଟକ 
ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵରରେ କେତେବାର ନାଟକ ଅଭିନୟ କେବଳ ନାମକୁ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । 
୧୮୭୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଜୁଲାଇ ୨୭ ଏବଂ ୩୦ ତାରିଖ ଦିନ କଟକର କ୍ଯାଥଲିକ୍‌ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଅଭିନୟ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ଦୀପିକା ଲେଖୁଥଲେ- “ପାଦ୍ରୀ ସୁସନ ସାହେବଙ୍କ ଯନନରେ ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ 
ନଗରରେ ଏହା ଦେଖୁଲୁ ଏତିକି ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଅଟଇ” । ୨୭ । ପାଦ୍ରୀ ସାହେବଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ କଟକର ମିଶନାରୀ ସ୍କୁଲ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରୋସେନିୟମ ରଂଗମଞ୍ଚରେ 
ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ! ୨୮ ! 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚମାନ 
ଗଠିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଢେଙ୍କାନାଳର ଖଡ୍‌ଗପ୍ରସାଦଙ୍କ ବିରଚିତ 
'ପଦ୍ଧାବତୀହରଣ” ଏବଂ ୧୮ ୬୮ରେ ରଚିତ ଏବଂ ୧୮୭୧ ରେ ଅଭିନୀତ ରଘୁନାଥ 
ପରିଛ୍ଛାଙ୍କର ' ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ଏହି ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! 
ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରର ଗୋପାଳ ପ୍ରସାଦ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗୃହ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ 
ରଂଗମଞ୍ଚରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ନାଟକ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ୧୮୮୧ ଫେବୃଆରୀ ୭ 
ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ¦! ଏଭଳି ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠନରେ ଥୁଲା ଜଗତ୍ବଲ୍ଲଭ 
ଘୋଷଙ୍କ ଅଶେଷ: ଯନ୍ଧ ଏବଂ ଉସ୍ସାହ । 

୧୮୭୮ ଫେବୃୟାରୀ ୭ ତାରିଖ ଗୁରୁବାର ଦିନ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ 
ଜମିଦାରବାବୁ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ବୈଠକ ଖାନାରେ ବାବୁ ମନମୋହନ ବସୁଙ୍କ 
ବଂଗଳା ନାଟକ ˆ ରାମାଭିଷେକ” ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଦୀପିକା କହିଥିଲାଓ “ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଶା କରୁକି ଯେଉଁମାନେ 
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ଏତାଦୂଶ କୃତକାର୍ଯ୍ୟତା ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ଏତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ କ୍ରମରେ 
ଏଥୁରେ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରନ୍ତୁ ଓ ଏହାଙ୍କ ଯୋଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ରୁଚି ଓ ତହିଁ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିସ୍ତାର ହେଉ ” | ୨୯ | ଉକ୍ତ ଅଭିନୟ ଉପରେ 
ମତ ଦେଇ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି “କଟକରେ ବଂଗଳା “ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଅଭିନୟ ଓ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଦଭ୍ୟୁଦୟର ଯଥାର୍ଥ 
ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ” ।୩୦ | ୧୮୭୮ ଏପ୍ରିଲ ୨୭ ତାରିଖ ଶନିବାର ଦିନ ବାବୁ ହରମୋହନ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଘରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ ।୩୧ 
` ୧୮୮୩ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ଧାରବାର ହିନ୍ଦୀ ଥଏଟର କଟକର 

ମୁନିସିପାଲିଟି ହାଟରେ ଟ ୫୦ ୦/- ବ୍ୟୟରେ ଏକ ନାଟ୍ୟଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରି ରାମାୟଣର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ୧୮୮୭ ମସିହାରେ 
ଫେବୃଆରୀ ଜୁବିଲି ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ବାରବାଟୀ କିଲ୍ଲାଠାରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଏବଂ 
କାଳିପଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ କୋଠାରେ ଏକ ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | 
ଏହି ବର୍ଷ ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ବାସଗଧହରେ ‘କଟକ ଆମେଚର 
ଥିଏଟର” ବଂଗଳା ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରିଥିଲେ । କଟକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚମାନ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା | ୧୮୮୨ ମେ” ମାସରେ 
ବାଲେଶ୍ଵରର ନବବିଧାନ ଆଶ୍ରିତ ବ୍ରାହ୍ମମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ' ନବଚବୁନ୍ଦାବନ” ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥୁଲା ! ୧୮୯ ୧ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ରାଜନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ 
ବାସଗୃହରେ ‹ ଦୁର୍ଯୟୋଧନର ଉରୁଭଂଗ” ନାଟକ, ୧୮୮୪ ରେ “ପୂରୀ ହିନ୍ଦୁ ଥଏଟର!' 
ଦ୍ଵାରା 'ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିଲା | 

୧୮୮୯ ମସିହାରେ ରଘୁନାଅପୁରଠାରେ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ମିତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ 
“ ସୀତାବନବାସ” ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁଲା |! ୧୮୯୧ ରେ ଗଂଜାମ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ 
କେତେଜଣ ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନକରି କଟକର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ୧ ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ” 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ | 
ସ୍କାୟୀ ମଞ୍ଚ: 

ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନେ କ୍ରମଶଃ 
ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଲେ । ଅବଶ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଗଠନ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଥବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଏଥୁରେ ପ୍ରୟାସ କରୁନଥୁଲେ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ରଖୁଲେ ପିଲାମାନଂକର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଘଟିବ ବୋଲି ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟୟବହୂଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
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ଉତ୍ସାହ ମିଳୁ ନ ଥୁଲା | “ ଦୀପିକା'ର ମତାମତରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ” ।୩ ୨ | 
ନାଟକ ଏମିତି ଏକ ଅସ୍ବାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୁନ ହୋଇଥବା ବେଳେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ଗଠନର ଆଶା ନେଇ ଆଗେଇ ଆସିଲେ କୋଠପଦାର ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଦୈତାରୀ ରଘୁନାଥ 
ପୁରୀ | ୧୮୮୫ ସାଲରେ ମହନ୍ତ ମହାଶୟ କୋଠପଦା ଠାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ 
କଲେ | ଯାହାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଆବିର୍ଦଧୁତ 
ହେଲେ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ମୂଳରେ ନିହିତ ଥଲା ମହନ୍ତପୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କ 
ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ ଏବଂ ପ୍ରେରଣା ୩୩ ¦ 

ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ୧୮୭୫ ମସିହାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ କୁଳଦେବତାଙ୍କ 
ନାମ ଅନୁସାରେ ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହି ମଞ୍ଚରେ ତାଂକର 
ବାବାଜୀ, ସତ,ପ୍ରୀତି,ବୃଦଧବିବାହ ଆଦି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଂଗଳା 
ନାଟକ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ୧୮୭୫ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ରଂଗମଞ୍ଚ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ 
ରଂଗମଞ୍ଚ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସୁଥଲା | ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦଶହରା ବେଳକୁ ଏଠାରେ ଦୁଇ/ 
ତିନଟି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ତତ୍ବାବଧାନରେ ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା | 

କଟକ ସହରରେ ସେତେବେଳେ କୌଣସି ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ ନ ଥିବାରୁ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଧନୀ ଜମିଦାରଙ୍କ ବାସଗ୍ଧହ, ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ଆଦିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଏହି ଅଭାବକୁ 
ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ଉକ୍ଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ | ସେ ୧୮୮୯ 
ରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଥୁଏଟର ଗଠନ କରନ୍ତି । ଏହି ଥଏଟର ୧୮୮ ୭ରୁ ' କଟକ ଆମେଚର 
ଥିଏଟର” ନାମରେ ପୂର୍ବରୁ କେତୋଟି ବଂଗଳା ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିସାରିଥୂଲା ! 
ଏଥୁରେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍କୁଲପିଲାମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ । ଆମେଚର ଥୁଏଟରର 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ଯ ଦୀପିକା ସମର୍ଥନ କରିନଥିଲେ” 1୩୪ ! କଟକର ନୟାସଡ଼କ 
ନିବାସୀ ଶ୍ରୀ ଉମ୍ମାଚରଣ ବିଶ୍ଵାସ “ ଜଗନ୍ନାଥ ଥଏଟର' ଗଢ଼ି ମଧୁବାବୁଙ୍କ ରଂଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୟ କରାଉଥଲେ | ' ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଥୁଏଟର”ରେ * ନଳଦମୟନ୍ତୀଂ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଯେଉଁ ଅପ୍ରିତିକର ପରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | “ କଳିକାଳ”? ଅଭିନୟ ବେଳକୁ ସେଠାକାର 
ପରିସ୍ପିତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଯାଇଥଲା | ଏଥୁପାଇଁ ଦୀପିକା ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ଭୂୟସୀ 
ପ୍ରଶଂସା କରି ଲେଖୁଥଲେ- “ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଯନ୍‌ରୁ ଏଠାରେ ନାଟକାଭିନୟ ଦର୍ଶନ ସହଜ 
ହୋଇଅଛି ।” (୧୬. ୨.୮୯) 

ରଂଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ କୂୁଆଁପାଳ ଗ୍ରାମର ଜମିଦାର ଗୋଲକ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ 
ରାଧାବଲ୍ଭ ଥୁଏଟର ବେଶ୍‌ ସ୍ଵରଣୀୟ ! ଏଠାରେ କେତେକ ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
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ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ଦୀର୍ଘକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିନଥଲା | ୧୮୯୫ ରେ କଟକର 
ବାରିକ ମିସ୍ତ୍ରୀ ବିଭାଗର କେତେଜଣ କର୍ମୀଙ୍କ ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠିତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ବଂଗଳା ନାଟକ ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା | ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ବର୍ଷ ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚଟି ବିଲୟ ଭଜିଲା | 

ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ ମାନଂକରେ ରଂଗମଞ୍ଚ ନିମୀଣ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥୁଲା ନୟାଗଡ଼ | ୧୮୯ ୯ରେ ଅନୁଗୁଳଠାରେ ˆ ରିକ୍ରେସନକୃବ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | 

୧୮୯୪ ରେ କଟକର ବାଲୁବଜାରସ୍ପ ବିଶ୍ଵନାଥ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସରକାର (ନାଟୁବାବୁ) ଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା “ ମ୍ୟାଗ୍ନେଟିକ ଥିଏଟର! | ଏହି 
ରଂଗମଞ୍ଚର ଗଠନ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଶ୍ରୀ ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳ ବେହେରା 
କହନ୍ତି “ ରଂଗମଞ୍ଚଟିର ଉପର ଛପର, ଚାରିପାଖରେ ଢ଼ଳେଇ ବାଡ଼ଘେରା କାନ୍ଧ | ସେହି 
ରଂଗମଞ୍ଚର ଉତ୍ତର ପାଖରେ ଚାରିଗୋଟି ଦୁଆର ! ପ୍ରଥମ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଦୁଆର 
ପୁରୁଷ ମାନଂକ ପାଇଁ ଚତୁର୍ଥ ଦୁଆରଟି କେବଳ ମହିଳାମାନଂକ ପାଇଁ ଥଲା” ।୩୫ ! 
ଏହି ରଂଗ ମଞ୍ଚରେ କେତେକ ଗଣିକା ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ଦଳବେହେରାଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକରୁ ଜଣାଯାଏ ! ୧୮୯୭ରେ ପ୍ରବଳ ଝଡ଼ ତୋଫାନ ଏହି ମଞ୍ଚଟିକୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ 
ହଜାଇଦେଲା | 

୧୮୯.୮ ରେ କଟକର ବିନୋଦବିହାରୀ ଛକ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠେ ବୀଣାପାଣି 
ଥିଏଟର | ମ୍ୟାଗ୍ନେଟିକ ଥଏଟରର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପୁରୁଷ କଳାକାର ଏଥିରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥୂଲେ | ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ପରେ ଏଥରେ ସ୍ତୀ 
କଳାକାରମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ ¦ ଉକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ ! ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଷାଠିଆଙ୍କ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଉରୁଭଂଗ” ଏବଂ “ ମେଘନାଦ ବଧ” ନାମକ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥଲା ଏହି ରଂଗମଞ୍ଚରେ ¦ ୧୯ ୦୬ ବେଳକୁ ଉକ୍ତ ମଞ୍ଚ ବିଲୟ ଭଜିଲା | 

କଟକର ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ସାହିରେ ୧୯ ୧୦ରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା ବାସନ୍ତୀ ରଂଗମଞ୍ଚ | ରୋଷ୍ନାରା, ଆଲିବାବା, ମୟୂର ସିଂହାସନ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର 
ଉଇଲ, ଭ୍ରାନ୍ତିୟ ଜନା ପ୍ରଭୃତି ବଂଗଳା ନାଟକ, ଜ୍ୟୋତିନ ମୁଖାର୍ଚୀଙ୍କ ଲିଖଲତ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ “ ରାଜାସୁରଥ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା ¦ “ବାସନ୍ତୀଂରୁ କେତେକ କଳାକାର ବାହାରି 
ଆସିବାରୁ ୧୯ ୧୬ ରେ ଏହା ଭାଂଗି ପଡ଼ିଲା 1 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରଳାର ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରଯନ୍‌ରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା 
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୧୮୯ ୭ରେ ‘ ପଦ୍ଧନାଭ ରଂଗାଳୟ” | ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କର ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଭାଇ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ ଏହି ରଂଗମଞ୍ଚଟି କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସୁଥିଲା । ୧୯୦୨ରେ ଏହା ଭାଂଗି 
ପଡ଼ିଥୂଲା | ମାତ୍ର ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୁନଶ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିବାରୁ ୧୯୦୫ 
ରେ ଏହି ରଂଗମଞ୍ଚର ନାମ ହେଲା “ ପଦ୍ଧନାଭ ରଂଗାଳୟଂ” 1୩୬ । ଏହା ସେଠାକାର 
କେତେଜଣ ଉସ୍ଟାହୀ ଯୁବ କଳାକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଏହି ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିବା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଚିକିଟୀ, ଧରାକୋଟ, 
ମଂଜୁଷା, ତାଳଚେର, ବାମଣ୍ଡା, ମୟୂରଭଂଜ, ଷଢ଼େଇକଳା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ରାଜ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି ରଂଗମଞ୍ଚମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା | 

ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚର ଦୁରବସ୍ଥାକୁ କିଂଚିତ୍‌ ପରିମାଣରେ ଦୂର କରିପାରିଥିଲେ ସୌଖୁନ 
ଥିଏଟର ଦଳ, ବିଭିନ୍ନ କୃବ, ସୂଲକଲେଜର ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନମାନେ | ୧୯୦୬ରେ କଟକର 
' ଗଣେଶ ମନ୍ଦିର ଡ୍ରାମାଟିକ କୃବ” , ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ସାହି ନାଟକଦଳ” ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ନାଟକ କରିଚାଲିଲେ ! ପୁନାରୁ “ ସାଙ୍ଗଲି ଥିଏଟର” ଆସି କଟକ ମୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ 
ରଂଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ୧୯ ୦୭ରେ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇମାସ ଧରି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । 
୧୯ ୦୮ରେ ବମ୍ବେରୁ ପାଶୀରିପନ ଥୁଏଟରିକାଲ କଂପାନୀ” ଚାରିମାସ କାଳ କଟକରେ 
ରହି ପ୍ରାୟ ପଚାଶଟି ଯାଏ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ | 

୧୯ ୧୦ ରେ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ୁଲର ଛାତ୍ରମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ‘ପଦ୍ଧମାଳୀ” ଏବଂ 
ରିଜିଆ”? ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ୧୯ ୧୧ରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ଠାରେ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଏବଂ ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ୧୯୧ ୨ରେ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ 
ଡ୍ରାମାଟିକ କବ ତରଫରୁ ମୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଲା । ୧୯ ୧୩ରେ ବାଙ୍କାବଜାରଠାରେ ରଜନୀକାନ୍ତ ବୋଷ “ ଉଷାପେଣ୍ଡାଲ' ନିର୍ମାଣ 
କରିଥୁଲେ | ୧୯ ୧୬ରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ' ବଳଦେବଜୀଉ ଡ୍ରାମାଟିକ କବ” ‘ଧୂବଂ 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା କରିଥଲେ 1 ୧୯ ୧୫ ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରିଚାଲିଥବା ‘ଶାଳଗୀ ଥୁଏଟର”ର ଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
୧୯ ୧୬ ରେ ବଳଙ୍ଗାର ଜମିଦାରଙ୍କ ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଢ଼ିଉଠେ 
 ବଳଙ୍ଗା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର” | ଏହି ଥଏଟରର ଅବଦାନ ସ୍ଵରୂପ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥୁଲେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର | 

ମୋଟ ଉପରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ୧୯ ୨୦ ଭିତରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ସବୁଠି ଦେଖାଦେଇଛି ଆର୍ଥକ ଅନାଟନ, ପରିଚାଳନାଗତ ତୁଟି, ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
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ଅସହଯୋଗ ଇତ୍ୟାଦି ¦ ଓଡ଼ିଆ ରଂଗମଞ୍ଚର ନଵବୀକରଣରେ ସୌଖୁନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନଂକର 
ଦାନକୁ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । କେବଳ ଏହି ସୌଖୁନ ସଂସ୍ଥାର ଯୁବକ ମାନଂକର ସମ୍ମିଳିତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ଉସ୍ାହ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟସ୍ରୋତକୂୁ ବଂଚାଇ ରଖୁଥଲା ବୋଲି ଡ଼ଃ କାହୁ 
ଚରଣ ମିଷ୍ପ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ୩୭ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ମାନଂକର ନୀରବତା, ନିସ୍ପହତା ସାଙ୍ଗକୁ ବଂଗୀୟ ମାନଂକର ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମାଣ ତଥା ନାଟକର ଅଭିବୃଦି ସାଧନରେ ସେମାନଂକର ତ୍ୟାଗ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଉତ୍ନ୍ଳ 
ହୋଇ ରହିବ | ଏଠାରେ ଡ଼ଃ ଦାସଙ୍କର ମତ- “ ଏକ ମହାନ ଜାତୀୟ କର୍ଭବ୍ୟ ସଂପାଦନା 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ସ୍ବେଚାକୃତ ଅବଦାନକୁ ଏ ଜାତି ସର୍ବଦା କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ 
ସ୍ମରଣ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଆମର ମତ ”- ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ।୩୮ ! 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବଂ ରଂଗମଞ୍ଚର ଏହିଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂ ଉଁରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ | ସତେ ଯେମିତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ ଜଣେ ଦକ୍ଷସୂରୀ 
ପାଇଁ ଅନେକ ଦିନରୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥଲା | ବାସ୍ତବରେ ତାହା ହିଁ ହେଲା। ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ 
କଲା | 
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ସ୍ଵଷ୍ଟାକୀବନର ସଂଜ-ସକାଳ 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଯେଉଁ କେତେକ ବଂଗୀୟ ପରିବାର ଓଡ଼ିଶା ତଥା 
ବଂଗଳା ମଧ୍ଯରେ ଏକପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଥିଲେ | ତନୂଧ୍ଯରେ 
କଟକର ଘୋଷ ପରିବାର ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମାନ ରକ୍ଷା ଲାଗି ଏହି 
ପରିବାର ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଥଲା । ଏହି ବଂଶର ଅମ୍ଳାନ ଦୀପ ଶିଖା 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର “ଓଡ଼ିଆ? .... “ଓଡ଼ିଆ” ହୋଇ ନିଜର ପ୍ରାଣପାତ କରିଗଲେ । 

ଘୋଷ ପରିବାରର ଆଦିମ ନିବାସ ଥୁଲା ବର୍ଵମାନ ଜିଲ୍ଲାରେ । ଉକ୍ତ ପରିବାରର 
ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ମୂଳରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ନିହିତ ଥଲା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମୋଗଲ 
ସମ୍ପାଟ ହୁମାୟୁନ୍‌ ଏବଂ ଶେରସାହାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିବାଦ ଲାଗିଥିଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିଲା ¦ ବର୍ଵମାନର ଜନସାଧାରଣ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ପ୍ରତି 
ପରାଙ୍ମୁଖ ଥିଲେ | ତେଣୁ ଜୀବନର ନିରାପତ୍ତା ବ୍ୟପଦେଶରେ ଏହି ଘୋଷ ପରିବାର 
ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥାଇପାରନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ମତଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ମୋଗଲ ଅଧ୍ବକାରକୁ 
ଆସିଯିବା ପରେ, ସେଠାରେ ନୂତନ ରାଜସ୍ଵ ବିଧ୍ବର ସୁବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଲାଗି ଆକବର 
ତୋଡ଼ରମଲ୍ବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ପଠାଇଥିଲେ । ତୋଡ଼ର ମଲ୍ଲ ଓଡ଼ିଶାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା 
ଲାଗି ସାଥ୍‌ରେ କେତେଜଣ ବଂଗୀୟ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ଆଣିଥିଲେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ 
ହେଲା ପରେ ପରେ ଏହି କର୍ମଚାରୀଚବୃନ୍ଦ ନିଜ ଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଥୁଲେ ! ମାତ୍ର 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ପରିବାର ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଗଲେ, ତନୃମଧ୍ଯରେ ' ଘୋଷ” 
ପରିବାର ଅନ୍ୟତମ | 

ପ୍ରଥମ ମତଟି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ସୁଦୂର ବର୍ଵମାନରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ଆସିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନଥୁଲା | ରାସ୍ତାଘାଟର ଉନ୍ନତି ତକଟାଳୀନ ସମୟରେ ଆଦୌ 
ହୋଇନଥିଲା | ଜଙ୍ଗଲପଥ ଦେଇ ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ 
କରିବା ମତଟି ବିଶେଷ ସବଳ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମତଟି ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ | 
ଜନୈକ କର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ ଆସି ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କରିବାଟା 
ସତ୍ୟର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର ଶାନ୍ତ, ସରଳ, ଜୀବନ, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର 
ମୋହ ଆଗନ୍ତୁକମାନଂକୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ! ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରପିତାମହ ଜନୈକ 
ରାଜସ୍ଵ କର୍ମଚାରୀ ଥିଲେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । ତାଂକ ପୁତ୍ର ରାଜବଲ୍ଲଭ ଘୋଷ ନିଜର କୌଳିକ 
ବ୍ୟବସାୟକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବଂଚାଇ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | କାୟସ୍ଥ ପରିବାର 
ଭାବରେ ଏହି ବଂଶର ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ରାଜବଲ୍ଲଭଙ୍କର ପାଞ୍ଚ ପୃତ୍ର ଥଲେ । 
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ତନୁଧ୍ଯରୁ ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ଘୋଷ ଥଲେ ତୃତୀୟ ସନ୍ତାନ, ଯାହାଙ୍କଠାରୁ ଜନ୍‌ ନେଇଥିଲେ 
ଯୋଗଜନ୍କା ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର । ଅକ୍ଷୟ ଘୋଷଙ୍କର ଅଶ୍ବିନୀ୍‌ ଶରତ, ଅଜୟ,ହିତିଜ ଏବଂ 
ଅସୀତ ନାମରେ ପଞ୍ଚ ପୂତ୍ର ଥଲେ । ଅଶ୍ବିନୀ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ଥଲେ । ଶେଷ ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ତିନିଭାଇ ମୂତ | 

ଘୋଷ ପରିବାରରେ ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ସ୍କାତକ (ଗ୍ରାକୁଏଟ), ଯେ କି 
ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ କର୍ମବୀର ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ଜାମାତା । 
ଜଣାଯାଏ ଅକ୍ଷୟବାବୂୁ ସେ ସମୟରେ ମାସିକ ଟ ୭ ୫/- ବେତନରେ ଚାକିରି କରିଥିଲେ ! 
ସିରସ୍ତାଦାର ଚାକିରୀରେ ଏହି ଅର୍ଥ ତକ୍କାଳୀନ ସମୟ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା | କମିଶନରଙ୍କ 
ପାଖଲୋକ ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଅଧୁକ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ | 
ହାତୀ ଉପରେ ଯିବା ଆସିବା କରିବା ତନୁଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ଥୁଲା । ସିରସ୍ତାର ସମସ୍ତ ହାନିଲାଭ 
ତାଂକ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ଥିଲା ।୩୮ (କ) | 

ଅସ୍ଵିନୀକୁମାର ଜନ୍ମ ଲାଭ କରନ୍ତି ୧୨୯୯ ସାଲ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ୨୫ ଶୁକ୍ଲାଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ 
ରବିବାର ଦିନ । ପିତା ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଘୋଷ ଏବଂ ମାତା ସୁନ୍ଦରମଣି ଦେବୀଙ୍କ ଆଦର 
ଯନ୍ନରେ ତାଂକର ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଅଶ୍ନିନୀ ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଥଲେ । 
ଗଣିତ ପ୍ରତି ତାଂକର ଅହେତୁକ ମମତା ଥୁଲା | କଲିଜିଏଟ୍‌ ସ୍କୁଲ୍‌ରୁ କୃତୀତ୍ଵର ସହିତ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସେ ବଂଗଳାର ବିଦ୍ୟାସାଗର କଲେଜରେ ଭର୍ରି ହୁଅନ୍ତି । ସେଠାରୁ ବି.ଏ.ପାଶ୍‌ 
କରି କଟକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରନ୍ତି 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ : 

୧୯ ୧୩ ରେ ଅଶ୍ନିନୀ କଲିକତାରୁ ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରନ୍ତି ¦ ୧୯୧୪ ରେ ତାଂକର 
ପିତା ଅକ୍ଷୟ ଘୋଷଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏ । ପିତୃହୀନ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ବ ଯୁବକ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼େ | ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ସେ ନିଜର ଜୀବନର କର୍ମ ପରିସର ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ସୟନ ସେମିନାର ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ଜନୈକ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ସେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି 
୧୯୧୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ଶିକ୍ଷକତା କରିବା ପରେ ସେହିବର୍ଷ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଏକାଡ଼େମୀରେ ଜଣେ ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ୧୯୩୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ନିଜର ଅମାୟିକ ବ୍ୟବହାର, କର୍ଉବ୍ୟନିଷ୍ଠା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ମହଲରେ 
ବେଶ୍‌ ଆସ୍ଥାନ ଜମେଇ ବସନ୍ତି 

ଛାତ୍ର ଅଭିଭାବକ ଏବଂ ଶିକ୍ଷକ ମହଲରେ ଅଶଷ୍ଠିନୀଙ୍କର ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଥଲା | 
ଆଦର୍ଶର ପୂଢାରୀ ଅଶ୍ମିନୀ ଛାତ୍ରମାନଂକୁ ସର୍ବଦା ଆଗେଇବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥୁଲେ । 
ଛାତ୍ର ମାନଂକର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଭୁଲ୍‌ ଦେଖୁଲେ ସେ ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ବୋଲି ମନେ 
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କରୁଥିଲେ | କର୍ଉବ୍ୟ ସଚେତନତା ଥୁଲା ତାଂକ ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ | ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ, 
ବିବିଧ କର୍ମ ଜଂଜାଳ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା, ଅଶ୍ପିନୀ ପାଟନା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଘରୋଇ 
ଭାବରେ “ ମାଥ୍ମେଟିକ୍‌ ରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାଶ୍‌ କରିଥିଲେ ! ପାଟନାରୁ ମଧ୍ୟ ତାଂକୁ ଗଣିତ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଆସିଥୁଲା | ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀ ଗାଁ ମାଟିର ମୋହରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ବଂଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସ୍ଵଜବେତନ ଭୋଗୀ ଜଣେ 
ଶିକ୍ଷକର ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଥୁଲେ । ଏହିଠାରୁ ହିଁ ତାଂକ ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଭାବବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ” 
“ଓଡ଼ିଆ” ଉଚ୍ଚାରଣ କରି, ଶେଷରେ ସେହି ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ରଥୀଙ୍କ ଦିନେ ଅଭାବର 
ଜ୍ବାଳାରେ ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମି ଓଡ଼ିଶା ଛାଡିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଦୁଃଖରେ ଏବଂ ଅଭିମାନରେ । 
୧୯ ୧୨ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ବହୁତ କିଛି ଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ୧୯୩୬ ପରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦାନର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ । ୧୯୩୬ 
ରୁ ୧୯୬ ୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କଲିକତାକୁ ନିଜର କର୍ମଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | 
କ୍ଷୁଧାର ଜ୍ବାଳା ତାଂକୁ କଲିକତା ମହାନଗରୀକୁ ଟାଣି ନେଇଗଲା ସତ, ସେଠାରେ ବି ସେ 
ଟିକେ ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରିନାହାନ୍ତି । କଲିକତାର ହରନାଥ ହାଇସ୍କୁଲରେ ମାସିକ ଟ ୮୦/ 
- ବେତନରେ ଜଣେ ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ସେହି 
ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ପଦବୀରେ ସେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜୀବନର ଶେଷ କାଳକୁ ସେ 
ଟିକେ ଶାନ୍ତିରେ ନିଶ୍ଵାସ ମାରିଥିଲେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ | ଅଭାବ ଅଭିକ୍ଷୋଗ ସହିତ ସାରା 
ଜୀବନ ଧରି ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ପୂର୍ଣଛେଦ ପଡ଼ିଲା ୧୯୬ ୨ ମସିହାରେ ! 
ଥୁଏଟର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି :- 

ସ୍ରଷ୍ଟା ଚାହିଁଥିଲେ କବି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ | ଥପନ୍ୟାସିକ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତେ, ମାତ୍ର 
ସେ ସବୁ କିଛି ନ ହୋଇ ସେ ବରିନେଲେ ଦୁଃସ୍କ ନାଟ୍ୟକାରର ଜୀବନ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଭିତରେ ସେ କେବେ ମନଖୋଲି ଥରେ ହସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟ୍ଯକାରର ଜୀବନ ପଛପଟେ କେତେକ କାରଣ ନିହିତ ଥୁଲା | 
୧. ଅସଶ୍ତିନୀଙ୍କ ମାତାମହ ରାମଶଙ୍କର ଥଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର । ସେତେବେଳେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଥଲା । ତେଣୁ ତାଂକ 
ଉପରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ି ଥାଇପାରେ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୀତି 
ତଥା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ଅଶ୍ିନୀଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବ । ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରେରଣା 


- 47 - 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବଂ ପ୍ରଚୋଦନା ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ଵିନୀ ଅନୁପ୍ରେରଣୀ ଲାଭକରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି” ପରଂପରା ସହିତ ପରିବର୍ଉନର ସମନ୍‌ୟ ଘଟାଇ 
ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଥିଲେ, ଦର୍ଶକମାନଂକ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ନିଶ୍ଚୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିବେ ! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦୋଷତୁଟି ଗୁଡ଼ିକ ଦୂରକରି ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବାର କଳ୍ଧନା ହୁଏତ ତାଂକର ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ହୋଇଥିବ” 1୩୯ । 
୨. କାବ୍ୟ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ରଂଗମଞ୍ଚଜନିତ 
ଉତ୍ତେଜନା | ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଆଲୋକ ସଂପାତ, ଅଭିନୟର କଳାକୂଶଳତା ନିଶ୍ଚୟ 
ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିଥୁବ | 
୩. କତିପୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟଚିଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ ଜନୈକ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରୁଥଲା । ତେଣୁ ନାଟକ ଲେଖୁ ଅଭାବ 
ଦୂରୀକରଣ ଦିଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ହୁଏତ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଥୁବ | 
ସହଜେ ତ ତରୁଣ ବୟସ, ତେଣୁ ଏଭଳି ଆଶା ମନରେ ପୋଷଣ କରିବା ବିଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ। 
୪. ଅଶ୍ବିନୀ କଲିକତାର ବିଦ୍ୟାସାଗର କଲେଜରେ ପଢ଼ୁଥିବା ବେଳେ ବଂଗଳା ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥୁବୈ ଏବଂ ତାହା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋର ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ମନ ବଳାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ ¦ 
୫. “ଶନିବାସରୀୟ ମଞ୍ଚାଭିନୟ” ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଉପରେ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ପ୍ରଭାବ ପକାଇ 
ଥାଇପାରେ । ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କାରରିକ କୁମାର ଘୋଷ କହନ୍ତି- “ ପ୍ରତି ଶନିବାର 
ବାପା କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀ ଆରପଟରେ ଥବା ଆମର ବଗିଚାକୁ ବୁଲି ଯାଉଥିଲେ ଏବଂ 
ରବିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ଫେରି ଆସୁଥିଲେ | ଏହି ଅବସରରେ ଘରେ ଭାଇମାନେ ଓ କେତେକ 
ଆମ୍ବୀୟ ମିଶି ବାରଣ୍ଡାରେ ଖଟ ପକେଇ ଓ ଲୁଗା ଏବଂ ଚଦରକୁ ପରଦା ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଛୋଟ ଛୋଟ ଏକାଙ୍କିକାର ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ” [୪୦ । ଶନିବାର ଦିନ ଏହି 
ଅଭିନୟ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ “ ଶନିବାସରୀୟ” ଅଭିନୟ ଭାବରେ ଏହାର ନାମକରଣ 
କରାଯାଉଥୁଲା | 
୬. ପିତା ଅଜୟ କୁମାର ଘୋଷ ମଧ୍ଯ ପିଲାମାନଂଙ୍କୁ ଖେଳ, କସରତ, ଆବୃଭି ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଉସ୍ବାହିତ କରୁଥିଲେ । ବିଭିନ୍ନ ଆବୂଭ୍ତିରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ ହୁଏତ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ପରୋକ୍ଷରେ ନାଟ୍ଯଜଗତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଇପାରେ ! 
ଅଭାବର ଜ୍ବାଳାରେ ଅଶ୍ମିନୀ: 

ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଅଶ୍ଵିନୀ ଏକାଡ଼େମୀ ସ୍କୁଲର ସେକ୍ରେଟାରୀ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଦଉ୍ତଙ୍କ 
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ଦେଶପ୍ରାଣତାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଧ୍ଯାପକର ମୋହକୁ ତୁଚୁ କରି ଶିକ୍ଷକର ଜୀବିକାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିଥଲେ | ୧୯୩୨ ମସିହା ବେଳକୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଆଉ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସେକ୍ରେଟାରୀ ହେଲେ । ତାଂକ ସହିତ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କର ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଘଟିବାରୁ ସେ 
ଚାକିରୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଲେ | ପୂର୍ବରୁ ଥିଏଟର ସହିତ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ । 
ମାତ୍ର ଇସ୍ତଫା ପରେ ପରେ ଥୁଏଟର ଭିତରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ବୁଡ଼ାଇ ରଖୁଲେ ! 

ଥିଏଟର ହିଁ ତାଂକର କାଳହେଲା । ନିଜର ଚଳାଚଳ ପାଇଁ ବହି ଦୋକାନଟି ସେ 
ହାତକୁ ନେଲେ | ସେଥୁରେ ବି କ୍ଷତି ହେଲା | ଥଏଟର ପାର୍ଟିରେ ବାରମ୍ବାର କ୍ଷତି ହେବାରୁ 
ସେ ଚିନ୍ତିତ ଥବା ଅବସ୍ତାରେ ଜଣେ ବନ୍ଧୁ କହିଲେ କୋଚିଳାଫଳ ବ୍ଯବସାୟ କଲେ 
ପ୍ରଚୁର ଲାଭହେବ ବୋଲି । ଅଶ୍ବିନୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ସରଳ କଥାରେ ଭୁଲି ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ ଲାଗି 
ପଡ଼ିଲେ ଟଙ୍କା ଯୋଗାଡ଼କର ! କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଧାର ଉଧାର କରି ହଜାରେ ଟଙ୍କା 
ଯୋଗାଡ଼ କରି ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଲେ ବ୍ଯବସାୟ ପାଇଁ । ହେଲେ ଏହି ବନ୍ଧୁ ଶେଷରେ ତାଂକୁ 
ଧୋକ୍ଟା ଦେଲେ | ଲାଭ ତ ଦୂରର କଥା, ମୂଳ ବି ମିଳିଲା ନାହିଁ । 

ଥିଏଟର ଘୋର ଦୁର୍ଦଦିନର ସମ୍ମୁଖୁନ ହେଲା | ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ମିନୀବାବୁ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ 

ତ୍ୟୁପରେ ତାଂକ ଜ୍ବାଇଁ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍ବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଟ ୧,୪୦ ୦/-ରେ ଥୁଏଟର ପାର୍ଟି 
ଣି ନେଇଥିଲେ ! ଏହି ସମସ୍ତ ଟଙ୍କା ସେ ଏକକାଳୀନ ଦେଇ ପାରି ନଥୁଲେ | ମାତ୍ର ଟ 
୪୦ ୦/- ଦେଇଥୁଲେ ଏବଂ ବାକିତକ ପରେ ଦେବେ ବୋଲି ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ହୋଇଥଲା | 
ମାତ୍ର ଟଙ୍କାତକ ଶୁଝି ନ ପାରିବାରୁ ସନ୍‌ସାଇନ୍‌ ଫିଲଡ୍‌ ପାଖରେ ଥବା ବିରାଟ 
କୋଠାରାରଟିକୁ ବିକିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ଅଭାବ ଅନଟନ ଶେଷରେ ତାଂକୁ 
ଜନ୍ମଭୂମିରୁ ନିର୍ବାସିତ କରିବାକୁ ପଛେଇ ନଥୁଲା | ୧୯୩୬ ରେ ସେ ସପରିବାର କଟକ 
ଛାଡ଼ି କଲିକତା ଗଲେ ବଂଚିବା ପାଇଁ | ମାତ୍ର ସେଠାରେ ବି ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରିନଥୁଲେ | 
କିଛି ଦିନ ତାଂକୁ ଧନ୍ଦାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ! ଦାରିଦ୍ର କଷାଘାତ ଯୋଗୁ ସେ 
ମାତ୍ର ଆଠ ଟଙ୍କାରେ କଲିକତାର ବୋହୁବଜାରସ୍ଥିତ ଆର୍ପୁଲି ଲେନ୍‌ରେ ରହୁଥୁଲେ | 
ପରିବାରର ପ୍ରତିପୋଷଣ ପାଇଁ ତାଂକୁ M.. ea ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ତିଆରି କରିବାଠାରୁ ବହୁକିଛି 
ନିମ୍ନମାନର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସେସବୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟକୁ ସେ ହସି ହସି ସହିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ସପୂର୍ଣ୍ଠାରଂଗମଞ୍ଚ ଗଠନରେ ଅଶ୍ବିନୀ: 

ପୁରୀରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା “ଏ” ରଂଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ତା”ର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସୁତି 
କେବଳ ଅଶ୍ରିନୀକୁମାରଙ୍କ ଯୋଗୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଥବା ନରସିଂହ 
କୋର୍ଟ ନାମକ ପକ୍ଟାଘର ଏବଂ ତତ୍ସଂଲଗ୍ନ ଜମି ଯାହା ଆଜି ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା ରଂଗମଞ୍ଚ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଜନୈକ ମହନ୍ତଙ୍କର ଥଲା | ମହନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କର ଭଲ 


ମ୍ପ 
କି 
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ସଂପର୍କ ଥଲା | ତାଂକ ରହିବା ପାଇଁ ମହନ୍ତ ମହାଶୟ ଗୋଟିଏ ଘର ଛାଡ଼ି ଦେଇଥୁଲେ । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀ ମଧ୍ଯ ପୁରୀରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସହିତ ସେହି 
କୋଠରୀରେ ରହୁଥିଲେ । ଅନ୍ଧପୂର୍୍ା ଯେତେବେଳେ ପୁରୀରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ 
ତିଆରିର କଛନା କରେ, ସେତେବେଳେ ପରିଚାଳକ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ଅଶ୍ଠିନୀ 
ଏବଂ ବଲାଇବାବୁଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ ମହନ୍ତ ମହାରାଜାଙ୍କ ଗୃହ ସଂଲଗ୍ନ ଜମିକୁ 
ପଟ୍ଟାଦେବା କଥା କହିବାକୁ । 

ଅଶ୍ଵିନୀ ମଧ୍ଯ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିଲେ । ଦିନେ ମହନ୍ତ ମହାଶୟ ଖୁସିଥୁବା 
ସମୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ତାଂକ କାନରେ କଥାଟା ପକାଇଦେଲେ | ମହନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଖୁସି ହୋଇ 
କହିଥୂଲେ- “ଆମେ ଏସବୁ କ”ଣ ଢାଣୁ । ଆପଣ ଜ୍ଞାନୀ, ଯଦି କହିବେ ତେବେ ଏ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ବାଧା ରହିବ ନାହିଁ” |୪୧ । ଶେଷରେ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ରଂଗମଞ୍ଚ 
ଗଢ଼ାଯିବାର ସ୍ଥିରହେଲା | ଏପରି ହେଲା ଯେ ଏହି ରଂଗମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିବସରେ ସ୍ବୟଂ 
ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ଶୁଭ ଦେଇଥୁଲେ | ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ରଂଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା | ଅବଶ୍ୟ ରଂଗମଞ୍ଚ 
ଗଠନରେ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ନିହିତ ଥଲା, ତା” ସତ୍ତ୍ବେ ବି 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଭୁଲି ହେବନି ! 
ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟର୍ସ ଓ ଅଶ୍ଵିନୀ: 

ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଆମେ ଦେଖବା ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପଛପଟେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଂଗମଞ୍ଚ ଅଛି । ତାହା ହିଁ ଘଟିଥଲା 
ଅଶ୍ଵି ନୀକୁ ମାରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ । ବଳଙ୍ଗାର ବନମାଳୀ ଥୁ ଏଟର୍ସ ନଥୂଲେ ହୁଏତ 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତା ! 

ଏହି ମଞ୍ଚଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚ । ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ବଳଙ୍ଗାର ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତି ନିଜର କୁଳଦେବତାଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଏହି ଥୁଏଟର୍ସର 
ନାମ ରଖୁଥଲେ “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସ” ¦ ଲୋକେ ଏହାକୁ “ ବଳଙ୍ଗା ଥୃଏଟର୍ସ” ବୋଲି 
କହୁଥୁଲେ | ଭଲ ଭଲ ବଂଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ସଂପାଦନ କରି ‘ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟର୍ସ” ଅଭିନୟ କରୁଥଲା । ସେ ସମୟରେ 
ମୌଳିକ ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ଥିଲା | 

ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କ ସହିତ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଏହି ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ହିଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସୀମାସରହଦକୁ ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ କରିପାରିଥୁଲା | ଏହି ସାକ୍ଷାତକାର 
ଘଟିଥିଲା ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ରଜନୀରେ । 
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ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ସେଓଜୀ” କୁ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥାନ୍ତି । ନାଟକ ଦେଖୁବା ଅବସରରେ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତହୁଏ ! ଏହି ଅପୂର୍ବ ଯୋଗାଯୋଗ ପରେ ଅଶ୍ିନୀବାବୁ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର 
ସଂପର୍କ ସୁଦୃଢ଼ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖୁ ସେ ସବୁକୁ ବଳଙ୍ଗା 
ଥୁଏଟର୍ସରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଥୁଏଟର୍ସ 
ଏବଂ ଅଶ୍ବିନୀ ଲାଭବାନ ହୁଅନ୍ତି | “ ସେଓଜୀ” ହେଉଛି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସ ଭଳି ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଂଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । ଏହି ସେଓଜୀ” ରଚନାଠାରୁ ହିଁ ଅଶ୍ିନୀଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇପାରେ ! 
ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର୍ସ ଓ ଅଶ୍ଵିନୀ: 

ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହା ଠିକ୍‌ ଯେ ବନମାଳୀ ଥୁଏଟର୍ସ ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀକୁ ନାଟକ ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ ଏକରକମ ବାଧ୍ଯ କରିଥଲା! ବନମାଳୀ ଥୁଏଟର୍ସ ସହିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସଂପର୍କ 
କ୍ରମଶଃ ନିଗୂଢ଼ରୁ ନିଗୂଢ଼ତର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ୧୯ ୨୮ରେ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ହେବାରୁ ଥଏଟର୍ସ ଘୋର ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୁନ ହେଲା । କେତେଜଣ ବଂଧୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଥୁଏଟର୍ସକୁ କିଣିନେବା ପାଇଁ । ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ଯ ଅଗତ୍ଯା ରାଜି 
ହୋଇଗଲେ | ହାତରେ ଟଙ୍କା ନଥଲା | କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବଂଧୁ ମାନଂକଠାରୁ ଚାରିଶହ 
ଟଙ୍କା ଯୋଗାଡ଼ କରି ମୋଟ ଚଉଦଶହ ଟଙ୍କାରେ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ଥଏଟର୍ସ କିଣିନେଲେ ! 

ପରେ ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥୁଏଟର୍ସର ନାମ ବଦଳିଗଲା । ପାର୍ଟିର ନୂତନ ନାମ 
ହେଲା “ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର୍ସ” ଲୋକେ ଏହାକୁ  ଆର୍ଟଥୁଏଟର୍ସ” ବୋଲି କହୁଥିଲେ | 
ସ୍ଵଜ୍ରକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ଟ ଥଏଟର୍ସ” ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲା । ଏଥପାଇଁ 
ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ତ୍ଯାଗ ଏବଂ କ୍ଷତି ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। ଏହି ଥଏଟର୍ସ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଚା” ପ୍ୟାକେଟ୍‌ଠାରୁ କୋଚିଳା ଫଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟବସାୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, 
ତଥାପି ପାର୍ଟିକୁ ସେ ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ପାରିନଥଲେ | 

୧୯୩୨ରେ ଏକାଡ଼େମୀ ସ୍କୁଲରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ଥଏଟର୍ସ ସହିତ 
ସିଧାସଳଖ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ତାଂକ ଭଳି ଜଣେ ସରଳ, ଅମାୟିକ ପ୍ରକୃତିର 
ଲୋକ ବ୍ୟବସାୟରେ ବା କେମିତି ତିଷ୍ପିବେ ? ବ୍ୟବସାୟିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭାବରୁ ସେ 
ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଥୁଏଟର୍ସ ପରିଚାଳନା କରିପାରିନଥଲେ | ଆୟ ତୁଳନାରେ ବ୍ୟୟ ବଢ଼ିଯିବାରୁ 
ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | କରଜ କରିଥବା ଟଙ୍କା ଶୁଝି ନ ପାରିବାରୁ ଥୁଏଟର୍ସକୁ 
ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ଏହାର ପରବଜ୍ଜୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଅନୁଭବୀ 
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କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କହନ୍ତି “ କଳାକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିଗଲେ | ଗୋଟାଏ 
ବିରାଟ ଦୁଃଖଦାୟକ ଘଟଣା ଘଟିଗଲା | ଏତିକି ନୂହେଁ, ଏହି ଘଟଣା ପରେ ପରେ ଆଉ 
ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଘଟିଲା ଯାହା ରଂଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଲେଖାହୋଇ ରହିଲା 
ଚିରକାଳକୁ ” | ୪ ୨ । ଏହି ଘଟଣାଟି ହେଲା, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ରଣ ପରିଶୋଧ କରି ନ 
ପାରିବାରୁ ରଣଦାତା ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କ ଶତ ଅନୁରୋଧକୁ ଏଡ଼ି ଦେଇ କୋର୍ଟରେ ତାଂକ 
ନାମରେ ନାଲିସ୍‌ କଲେ | ରଣ ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ଶେଷରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁ ନିଜର ବାସସ୍ଥାନକୁ 
ବନ୍ଧକୀ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ଏବଂ ପରେ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହାକୁ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ବାଧ 
ହୋଇଥୁଲେ | 

ଯେଉଁ ଥୁଏଟର୍ସ ପାଇଁ ଅଶ୍ନିନୀ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଉଚ୍ଚାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ | ଶେଷରେ ସେହି 
ଥିଏଟର୍ସ ଲାଗି ସେ ପିଲାକୁଟୁମ୍ବ ଧରି ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସୁଦୂର କଲିକତା 
ଭୂଇଁରେ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ | ଏହି ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର୍ସ ହିଁ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଥୁଲା, ପୁଣି ତାରି ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ |! 


ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ଭ : 

ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଶେଷ କେତୋଟି ଦିନ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ କଟାଇଥିଲେ । କଟକର 
ପାଳିତପଡ଼ା ବସାଘରେ ସେ ରହୁଥଆାନ୍ତି । ପ୍ରୋଷ୍ଟେଟ୍‌ ଗ୍ଲାଣ୍ଡରେ ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ 
କରିବାରୁ ତାଂକୁ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଭରି କରାଗଲା । ସେଇଠି ସେ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ 
କରିଥଲେ | 

ଏଠାରେ ଦୁଃଖର ସହିତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ପୁରୀର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା 
ରଂଗମଞ୍ଚ ତାଂକରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଏବଂ ତାଂକର ସଂଖ୍ୟାଧୂକ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ କରି ବେଶ୍‌ ବ୍ଯବସାୟିକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ ! ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ମୂତ୍ୟୁବେଳକୁ, ଏପରିକି ପୀଡ଼ିତ ଅବସ୍କାରେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନେ କେହି ଥରେ ତାଂକୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ଆସି ନଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ କଟକର ଅନୃପୂର୍୍ଣା ବି ଗୁପ୍‌ ତାଂକର ଏକମାତ୍ର ନାଟକ 
‘ଅଭିଷେକ ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ପରିଚାଳକ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ବୃରାବର 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ଯନ୍‌ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । 

୧୯୬୨ ରେ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଲା । ରୋଗ 
ଶଯ୍ୟାରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ନାଟକ ଲେଖାରୁ ବିରତ ହୋଇ ନଥୁଲେ ! ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ଉର୍ବ୍ବ ଜାଳ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତକୁ ଉଜ୍ଵଳ କରି ରଖୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଢାତି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | 
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ମାତ୍ର ପ୍ରତିଦାନରେ ସେ କିଛି ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନଦିଗ: 

ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଭଳି ଉସବର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଅଛନ୍ତି, ଯେ କି ଗୋଟାଏ 
ଭାଷାଲାଗି ପ୍ରାଣପାତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ସବୁତକ ନିନ୍ଦା, ଅପବାଦ, ଲାଂଛନାକୁ 
ସେ ହସି ହସି ସହ୍ୟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ପାଗଳ ନ ହେଲେ ଏତେବଡ଼ ଦଣ୍ଡ କ'ଣ କେହି 
କେବେ ସହିପାରେ। ଉକ୍ୂଳ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବରପୂତ୍ର ଭାବ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ 
ଇତିହାସରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନୀ ସଵର୍ଣ୍ଚା୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ | ତାଂକର 
ମର ଶରୀର କେଉଁ ଦିନରୁ ହଜି ଗଲାଣି | ମାତ୍ର ତାଂକ କାଳି ଏବଂ କଲମର କଳାକୃତୀ 
ଏବେ ବି ଅମର ହେଇ ରହିଛି । ତାଂକରି ଭାଷାରେ “କେତେ ବଡ ବଡ କୁବେର 
ସମ୍ପଭତିଶାଳୀ ହଜିଗଲେଣି-ଶିଜୀର କିନ୍ତୁ ମରଣ ନାହିଁ । ଅଗଣିତ ମୂଚ୍ୟୁ ଶିଳ୍ପୀର ନାମ ସ୍ଵରଣ 
କରୁଛି- ଶିନୀକି ଜିଆଇ ରଖୁଛି | ରଖୁବ-ଶିଛୀ” ୪୩ | 

ଓଡ଼ିଶାର କଳାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଅଶ୍ଵିନୀ ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଆହୁତି ଦେଇଗଲେ । ବଂଗୀୟ ପରିବାରରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ସେ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ କଲେ | 
କାଳୀବାବୂଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଦାନ ତାଂକ ଜୀବନର ଧର୍ମ, ସରଳତା ତାଂକର କାଳ, ବିଶ୍ଵାସ 
ତାଂକର ନିର୍ବୋଧତା, କୁସାବାଦ ତାଂକର ପୁରସ୍କାର ଓ ନିନ୍ଦା ତାଂକର କଣ୍ଠହାର” 1୪୪ | 
ଶତ ବିପଦ ଆପଦରେ ପଡ଼ିଥିଲେ ହେଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ସଂପର୍କକୁ ସେ ଜଳାଞ୍ଜଳି 
ଦେଇ ପାରି ନଥୁଲେ । ବାରମ୍ବାର ନିଜର ବନ୍ଧୁ ମାନଂକଠାରୁ ଠୋକର ଖାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସେମାନଂକର କୂସ୍ବା ରଟନା କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ସେମାନଂକର ସମ୍ମାନରେ ଆଞ୍ଚ 
ଆସିବା ଭଳି କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି | 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସଂପର୍କ : 

ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ଉଭୟ ସମସାମୟିକ ଥଲେ । କାଳୀବାବୁଙ୍କଠାରୁ 
ଅଶ୍ବିନୀ ବୟସରେ କିଛିଟା ବଡ଼ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପରିବେଶ 
ଅତୁଟ ରହିଥୂଲା । ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ଏବଂ ବଂଗଳା ନାଟକ ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଲୋକରୁଚି ହିଁ ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ପରସ୍ପରର ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇଥୁଲା | 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ଲୋକଙ୍କ ବଂଗଳା. ନାଟକ ପ୍ରୀତି-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରତି 
ନାକଟେକା-ଏଇ ଦୋସନ୍ଧୀ ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଢନପ୍ରିୟ କରିବାକୁ ଲଢ଼େଇ 
କରିବା ପାଇଁ କମର କଷି ଠିଆ ହେବାର ମୁଆଁଶ ଟାଣ ହେଲା ମୋର, ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କ 
ଘରି ସମାନଧର୍ମୀ ଭାଇଟିଏ ପାଇ । ତେଣୁ ଆଳାପର ଦିନ କେଇଟା ପରେ ଅଶଷ୍ଵିନୀବାବୁ - 
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' ଆପଣ” ସମ୍ବୋଧନରୁ ତଳକୁ ଖସିଯାଇ ' ତେମେ”ରେ ରହିଲେ | ଆଉ ତା” ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ “ବାବୁ” ନ ହୋଇ ହେଲେ ଦାଦା”-ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶ୍ବିନୀଦା” ” ୪୫ | 

ନାଟକର ପାଣିପାଗ, ପୃଟ ଇତ୍ୟାଦି ନେଇ ଉଭୟ ରଥୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଆଲୋଚନା ଚାଲେ । ଅଶ୍ବିନୀ କିଛି ଗୋଟାଏ ପୁଟ ସ୍ପିର କରି ସାରିଲା ପରେ ପରେ 
କାଳୀବାବୃଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତାଂକଠାରୁ ଆସ୍ତିସୂଚକ ଉତ୍ତର ପାଇବା ପରେ ପରେ 
ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । କାଳୀବାବୁଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଅବଶ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ପୁଟ ନିର୍ମାଣର ଆଦବକାଇଦା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କଠାରୁ 
ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଯୁଗରୁଚି ତଥା ଦର୍ଶକର ମନୋଭାବକୁ ଚାହିଁ ଅଶ୍ତିନୀ ନାଟକ ରଚନା 
କରୁଥିଲେ ¦ ଭାଷାର ସାବଲୀଳତାରେ କାଳୀବାବୁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଠାରୁ ପାଦେ ଆଗରେ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ସେ କେବେ ଅସ୍ବୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଗାଣିତିକ 
ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ । ଶବ୍ଦ ଚୟନ, ସଂଳାପରେ ପରିମିତି ଅବଲମ୍ବନ 
ଇତ୍ୟାଦି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ କରିଥିଲା । ଫଳତଃ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ନାଟକର ଭାଷା, 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରିଥୁଲା | 

ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରଥୀଙ୍କ ବନ୍ଧନ ଅତୁଟ ରହିଥୁଲା | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଦୋଷ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା, କାଳୀଚରଣ ନିଜ ନାଟକରୁ ସେ 
ସବୁକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ନାଟକର 
ସଫଳତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ଥିଲା “ସାଙ୍ଗୀତିକତା” । କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ଯ ଜୀବନର 
ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ନିଜକୁ ବୁଡ଼ାଇ ରଖୁଥିଲେ । ଯାହା ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ 
ଚୁଟି ନଥୁଲା । ଉଭୟଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଥଲା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଥୁଲା, ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଂଗୀରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଫରକ ଥୁଲା, ଯେଉଁଥିପାଇଁ କାଳୀବାବୂଙ୍କ ନାଟକକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଜନତା ଆଦର 
କରୁଥିଲେ | ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କଠାରୁ କୁଲି ମଜୁରିଆଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର ମଣିଷ 
ସହିତ କାଳୀଚରଣ ମିଶିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲେ ! ଅଶ୍ଵିନୀ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରର ଥିବାରୁ 
ଏସବୁ ତାଂକ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା । ତରୁଣ ବୟସରେ କାଳୀଚରଣ ଜୀବିକାର ସନ୍ଧାନରେ 
ଘୁରିବୂଲୁଥିଲା ବେଳେ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଉପରେ ପରିବାରର ପ୍ରତିପୋଷଣ ଭାର ପଡ଼ିଲା ୨ ୨ ବର୍ଷ 
ବୟସରେ | ଭାଇମାନଂକୁ ମଣିଷ କରିବା ତଥା ପରିବାରର ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା 
ପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଶପଥ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା ବେଳେ କାଳୀଚରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ଜୀବନ 
ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି ଚାଲିଥୁଲେ ! ଅଶ୍ରିନୀଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସୀମିତ ଥୁଲା, ମାତ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ଜୀବନର ଅପରିସୀମ ଅଭାବ ଅନାଟନକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିଥୁଲେ | 

ଉଭୟ ସାଥୀ ଓ ସାରଥୀ ନାଟକର ଦୁର୍ଦିନରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ ! 
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ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିପାରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେଇଥୁପାଇଁ କାଳୀଚରଣ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାକୁ । ୧୯୩୨ରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଟକର ଅସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ରେ ଚାରିଦିନ ଧରି ଅଶ୍ମିନୀ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଲାଭବାନ୍‌ ହୋଇ ପାରିନଥିଲେ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ସତ, ହେଲେ ତା'ର ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏ 
ଜାତି ସହି ପାରିନଥୂଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଏଇ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ସମାଜ, 
ପୁରାଣ ଥଲା ତାଂକ ଜୀବନର ଜୀବିକା । ଦେଇଛନ୍ତି ଢ଼େର-ପାଇନାହାନ୍ତି କିଛି ” । 
ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସଂପର୍କ : 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ନାଟ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଂକ 
ପ୍ରେରଣାରେ | ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ନାଟ୍ୟସଂସଦର ଅନୁରୋଧରେ ୧୯୧୫ ରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ତାଂକର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଭୀଷ୍ମ” । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା 
ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟର୍ସ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ¦ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍କୁଲର 
ଛାତ୍ରମାନଂକ ଅନୁରୋଧରେ ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଲେଖୁ ବସନ୍ତି ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ସେଓଜୀ' | 
ଏହି ନାଟକରୁ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ୧୯ ୨୮ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ ଅଭିନୀତ କରେ । “କୋଣାର୍କ” 
ନାଟକ ହେଉଛି “ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ”ଂର ଶେଷ ନାଟକ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟକ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ ବା ଆର୍ଟ ଥଏଟର୍ସ ଏବଂ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା 
ଏ ଗ୍ରପ୍ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ଦ୍ଵାରୀ କେବଳ “ ଅଭିଷେକ ' 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା “ଏ” ଗ୍ରପ୍ର ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ 
ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଚଷାଝିଅ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | “ସାବିତ୍ରୀ? ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିଥିବା ‘ଉଷା ଥିଏଟର” ଭାଂଗିଯିବା ପରେ ପରେ ଅଶ୍ବିନୀ କେତେଜଣ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ | ୦୪R DAY ଉପଲକ୍ଷେ ଏହି ନାଟକଟି 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା କଟକ ମୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଂଗ ମଞ୍ଚରେ | 
ହେଡ଼କ୍ଵାଟର ପୋଲିସ ରିକ୍ରେସନ କୃବ ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକ ‘ ଅଭିନୟ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥଲା | ୧୯ ୧୬ରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ‘ବଳଦେବଜୀଉ ଡ୍ରାମାଟିକ କୃବ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଥଲେ ରିଫର୍ମଲେଡ଼ି । ୧୯୫ ୪ରେ କଟକ ଅଞ୍ଚଳ ଅଫିସର ଅମଲାସଂଘ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ନାଟକ “ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ | 

କଲିକତାର “ଷ୍ଟାର ଥଏଟର” ରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି । ମନମୋହନ ଥଏଟର ଏବଂ ଷ୍ଟାର ଥିଏଟର ତାଂକର କଳାପାହାଡ଼, ପୁରୀ 
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ମନ୍ଦିର (ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସୌଖୂନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସହିତ 
ଅସ୍ପିନୀଙ୍କର ସଂପର୍କ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର୍ସ ଏବଂ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା “ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ସହିତ ଭଲଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ମିଳିଥୁବା ବିବିଧ ସମ୍ମାନ: 

ନିଜର ଜୀବଦ୍ଦଶା ଭିତରେ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ମିଳିନଥୂଲା | ଜୀବନର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ଦୂଃସ୍ଥ କଳାକାର ବା ଶିନୀ ଭାବରେ ସେ ଜୀବନ କଟାଇଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ତାଂକୁ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଛି | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ । 
“ଭଜୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ତରଫରୁ ତାଂକୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ସରଳା ଦେବୀ ଯାଇ ଭେଟିଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥୁଲେ- “ମୁଁ ତ 
ଆଉ ନାଟକ ଲେଖୁନି । ମତେ କାହିଁକି ପୁରସ୍କାର ଦିଆଯିବ” ? ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଥୁଲା 
ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ଅଭିମାନ | ୧୯ ୪୪ ଏପ୍ରିଲ ସାତ ତାରିଖ ଦିନ ' ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ! 
ତାଂକୁ “ ନାଟ୍ୟ ରନ୍ଧାକର” ଉପାଧ୍‌ୂ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ଉପାଧୂ ପତ୍ରରେ ଲେଖାଥୁଲା- 

“ଏ ଜାତି ପକ୍ଷରୁ ଆଜି ହେ ଶିଳ୍ପୀ କର୍ମଠ 

ଗୁଣେ ତୁମ୍ଭ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଏହି ବାଣୀ ପୀଠ 

“ ନାଟ୍ୟରନ୍ନାକାର” ପଦ 

ଅରପିଛି ଘେନ ଆହେ ଗଉରବାସ୍ପଦ” | 

' ପ୍ରବାସୀ ଉଜ୍‌ଳ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ” ତରଫରୁ ତାଂକୁ ସମ୍ଭର୍ବିତ କରାଯାଇ 
“ ନାଟ୍ୟଭାରତୀ” ପଦବୀ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥିଲା ! ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଉତ୍ସବରେ ଏହା ତାଂକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା | କଲିକତାସ୍ଥିତ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ସଂପାଦକ ଥଲେ ଡ଼. 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ୧୯୪୧ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୦ ତାରିଖରେ ଏହି ଉପାଧ୍ଵ ତାଂକୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥୁଲା | କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଡ଼ାଏରୀର ଲେଖାନୁଯାୟୀ “ ପ୍ରବାସୀ ଉକୁଳ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ” ତରଫରୁ ନାଟ୍ୟଶିନ୍ପୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ବିପୁଳ ସମ୍ବର୍ଵନା 
କରାଯାଇଥଲା ! ଗୋଟିଏ ଦୁଆତ ଓ ରୂପାକଲମ ଉପହାର ଦିଆଯାଇଥୁଲା | ଅଶ୍ବିନୀ 
ବାବୁଙ୍କ ଭାଷଣ ବଡ଼ ରୁଚିକର ଓ କରୁଣ ହୋଇଥଲା | ପରିଷଦ ତରଫରୁ ଝାଂକୁ ନାଟ୍ୟ 
ଭାରତୀ” ଉପାଧୂ ଦିଆଯାଇଥୂଲା” 1୪୬ ! 

ସମ୍ବଲପୁର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜର କଳାସଂସଦ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଘୋଷଙ୍କୁ ୧୯୬୦ 
ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୧୮ରେ ସମ୍ମାନିତ କରି ଲେଖୁଥଲେ-“ ସମ୍ବଲପୁରବାସୀ ଆପଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଚିର କୃତଜ୍ଞ ! ସମ୍ବଲପୁରର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ସମଲାର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମହାତ୍ଲୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ବଲପୁରର ଉଚ୍ଚ ପରଂପରା ତଥା ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟକୁ ଆପଣ 


- 56 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଵୀୟ “ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଥାନର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃବି ପାଇଁ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଆପଣଂକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟାସ 
ସମ୍ବଲପୁରବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଚିରଦିନ ଅଭୁଲା ହୋଇ ରହିଥିବ” | ୪୭ । 

୧୯୬୧ ଡ଼ିସେମ୍ବର ୨୫ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଘୋଷଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନିତ କରିଥିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ଅନେକ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯାଇଥିଲା | କାରଣ 
ଶିଳୀ ମୃତ୍ୟୁର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ଥଲେ | ଏକାଡ଼େମୀର ଅଭିନନ୍ଦନ ପତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲା- 
“ ଆପଣଂକର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଉକ୍‌ଳ ଭାରତୀଙ୍କର ଆରାଧନାରେ ଯାପିତ ହୋଇଅଛି । 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପୁଷ୍ଟି ବିଧାନ ଲାଗି ଆପଣଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅନୁୂରାଗିତା ଯେପରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି | ସେହିପରି ଆପଣ ଅନବରତ ଲେଖନ୍ନୀ 
ଚାଳନା ବଳରେ ସେହି ଆନ୍ତରିକ ଅନୁରାଗର ସାର୍ଥକତା ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଅଛନ୍ତି । × × ଆଜି ଏହି ନିଖୁଳ ଉକ୍ଳ ଲେଖକ ସମ୍ଭେଳନରେ ଆପଣଂକୁ ସମ୍ବର୍ଵନା 
ଜ୍ଞାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ନିଜକୂ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ 
କରୁଅଛି” |୪୮ । 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ ସଂଧ୍ୟାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି | 
ଏସବୁ ସତ୍ତେ ବି ମନେହୁଏ ଶିଳ୍ପୀ ଯେପରି ଏ ଢାତିଠାରୁ ତାର ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ 
ପାଇପାରିନାହିଁ । 
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ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ପ୍ରତିଭା । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମସୀ ସହିତ ତାଂକର ସଂଗ୍ରାମ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ପାରିଛନ୍ତି । ଜରା,ବ୍ୟାଧୂ ତାଂକର କାଳି ଓ କଲମକୁ ରୋଧ ପାରିନାହିଁ । 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ଏକାଙ୍କିକା, ପ୍ରହସନ ଆଦି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଆକାଶକୁ ରଵିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ଦୂରକରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଯେଭଳି 
ଭାବେ ନିଜକୁ ଉସୁର୍ଗ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାହାର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଝଡ଼ଝଂଜା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି 
ବାହାରିବାରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଏବଂ ବୋଧହୁଏ ଶେଷ ନାଟ୍ଯକାର ! 

'ଭୀଷ୍ପ"ରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୀର୍ଘ ୪୭ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ | ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଅଶ୍ଵିନ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ଉପରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି କଳାପ୍ରିୟ ଉକ୍୍‌ଳୀୟ 
ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସାର୍ଥକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଜୀବନର ଅର୍ବ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଇତିହାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅନ୍ବେଷଣର ଇତିହାସ । ଏହି ଅବଧୂ ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାଧନା ସିଛି ଲାଭ କରିଛି । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକୃତି ହେଲେ ହେଁ, ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ହିଁ ତାଂକୁ ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସଂଖ୍ୟାଧୂଵକ 
ପୌରାଣିକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ 
ବିଭାଗୀକରଣ ନିମ୍ନମତେ ହୋଇପାରେ: 

୧- ପୌରାଣିକ ନାଟକ 

୨- ଏତିହାସିକ ନାଟକ 

୩- ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା ଓ ପ୍ରହସନ ଅସଶ୍ବିନୀ କୂୁମାରଙ୍କର ସମଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ପୌରାଣିକ ନାଟକ 


ଅନ୍େଷଣର ପ୍ରୟାସ ନେଇ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢି ଉଠିଛି । ମଣିଷ ମନର ଭାବମୂର୍ଭି ପଦ୍ୟାମବକ 
ଶୈଳୀରେ ସାହିତ୍ୟ ଗର୍ଭିତ ହେଲାବେଳେ ଆମ ଆଖ ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ ପୁରାଣ 
ଭାବୋଛ୍ବାସ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମାନବ ଜୀବନକୁ ତଥା ସମାଜକୁ ନୀତିନିୟମର ପର୍ଦା 
ଭିତରେ ନିୟନ୍ଣ କରି ଆସିଛି ପୁରାଣ | ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ ଏବଂ ପାପ-ପୁଣ୍ୟର ସୀମାରେଖା 
ଟାଣି ଜନ ଜୀବନକୁ ପୁରାଣ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି ନାତିନିଷ୍ଠ ପ୍ରଚୋଦନା | 
ପୁରାଣର ସଞ୍ଚା ଓ ସ୍ଵରୂପ: 

“ପୁରାଣ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପୁରୁଣା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରାଣମ୍‌ ପୁରାଭବମ୍‌' ବା “ପୁରାଣେ 
ପ୍ରତନ୍‌-ପ୍ରନ୍‌ ପୁରାତନ ଚିରନ୍ତନାଃ” 1୧ । “ବାୟୁପୁରାଣ” ଅନୁସାରେ ପୁରାଣର ବ୍୍ୟପ୍ପରି 
ହେଉଛି “ପୁରା ଅନତି” ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଯେ ଜୀବିତ ଥୁଲା | ' ପଦୃପୁରାଣ' 
ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ନିଚାକ୍ତି କିଂଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ପରଂପରାକୁ କାମନା କରେ | ତାହାକୁ 
ପୁରାଣ କୁହାଯାଏ !  ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡପୁରାଣ”ରେ ପୁରାଣର ଉପ୍ପତ୍ତି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରା 
ଏତତ୍‌ ଅଭୂତ” ବା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏହିପରି ହେଉଥଲା! ଏହି ସମସ୍ତ ବ୍ୟୁପପତ୍ତିକୁ 
ମୀମାଂସା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣତ ବିଷୟ ପ୍ରାଚୀନ କାଳ ସହ 
ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ତିତ । ପୁରୀ+ନି+ଖଙ ଏହି ତିନି ଅବୟବ ମିଳିତ ହୋଇ ବ୍ଯାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ର 
ନିୟମାନୁସାରେ ପୁରାଣ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ୨ । ପୁରାଣରେ ପୁରୁଣା ହିଁ ନୂଆରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ନିରୁକ୍ତକାର ୟାସ୍କଙ୍କ ମତରେ “ ପୁରାଣ” କସ୍କାତ୍‌ ପୁରାନବଂ ଭବତି ” ।୩ | 
ପୁରାଣ କେବଳ ଜ୍ଞାନର ଗନ୍ତାଘର ନୁହେଁ । ଏ ସକଳ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ରହସ୍ଯକୁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ | ଡ଼ଃ ମହତାବଙ୍କ ମତରେ- “କାବ୍ୟ 
ପୁରାଣର ସ୍ଥାନ ଇତିହାସର ସ୍ଥାନଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ପୃଥକ୍‌ । ପୁରାଣର ନିୟମ ହେଉଛି | ଯାହା 
ଶ୍ରୀମଦ ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । କୌଣସି ଏକ ତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ପୁରାଣ 


ରଚିତ ହୁଏ” ୪ ! କାବ୍ୟ ପୁରାଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- Ancient or 
modem, classical or romantic, the good epic is a work of creative art 
that sets human hearts afire making them participate in the difficult 


and glorious destiny of man on the earth.” 1୫ 1 ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ, ଚରିତ୍ରଗଠନ 
ତଥା ଜ୍ଞାନର ପରିବର୍ବନରେ ପୁରାଣର ଭୁମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପୁରାଣର ଆଲୋକରେ 


ମାନବାମ୍ବାର ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ତେଣୁ କଥୁତ ଅଛି- By the light of 
mythology we have gained some insight into the nature of challenges 
and responses. we have come to see that creation is the outcome of 


an encounter, that genesis is a product of interaction. ” 1୬ | 
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ପୁରାଣ ଓ ନାଟକ:- 

ପୁରାଣ ଓ ନାଟକ ପରସ୍ପରର ଅନୁଫୁରକ । ସମାଲୋଚକ ଆୟାଙ୍ଗରଙ୍କ ମତରେ- 
“Certain portions from the epics could, wth a little adjustment, be eas- 
ily turned into dramas. ” 19 | ପୂରାଣ ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରିଥଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ସଂବାଦ ଭାଗ ସହିତ ନାଟକୀୟତା ହିଁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁରାଣ ଅଲୌକିକତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ବେଳେ ନାଟକ ବାସ୍ତବତାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଉଭୟର ଆଦର୍ଶ ଲୋକଶିକ୍ଷା, ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଏବଂ ଆନନ୍ଦଦାନ । 
ପୁରାଣ ଏବଂ ନାଟକ ପରସ୍ପର ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ପୁରାଣର ରୂପ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଲାପରି ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ନୃତ୍ୟ,ନାଟ୍ୟ,ନୃତ୍ତ ଲାସ୍ୟ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଥବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ପୁରାଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଜନସମାଜ ସହଜରେ ବୁଝିପାରୁଥବାରୁ ନାଟକ ଅଲୌକିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜନସମର୍ଥନ 
ଲାଭ କରିପାରିଛି | 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ: 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଂକର ସ୍ତିକୁ ମନେ ପକାଇ ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରିବା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ଉଚ୍ଚ ଭାରତୀୟ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ।୮ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସମାଲୋଚକ ଅଜିତ୍‌ କୁମାର 
ଘୋଷ କହନ୍ତି- “ ପୌରାଣିକ ନାମରୁ ଏଭଳି ନାଟକର ଭିର୍ି ପୁରାଣରୁ କାହାଣୀ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । କିନ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ନାମଟି କେବଳ 
ବିଷୟଭିତ୍ତିକ ନୁହେଁ । କେବଳ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ପୌରାଣିକ ଭାବାଦର୍ଶକୁ 
ମୂଁ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ” ।୯ । ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଆଧାରଭୂୁମି ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଳତଃ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ସମାଲୋଚକ ସାଧନ 
କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି କହନ୍ତି- 
“ ପ୍ରଥମଟି ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ବିଷୟରେ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଜୈବ ନିୟନ୍ତିତ ବା 
ଦୈବୀଶକ୍ତିସଂପନ୍ଧ ମଣିଷର ଜୀବନ କାହାଣୀ । ସଂକ୍ଷେପରେ ଗୋଟିକୁ ଦେବ ଲୀଳାର 
ରୂପ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟିକୁ ଦେବାଭିଶସ୍ତ ବା ଦେବାନୁଗ୍ଧହୀତ ବା ଦୈବୀଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ 
ନାଗଲୋକର କାହାଣୀ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ ” 1୧୦ । 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ଜାତିର ଆଧ୍ୟାମ୍ବକ ଉନ୍ନେଷ ପରି ନାଟକ ” ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଚ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକର ପୂଜା ପାର୍ବଣ ମଧ୍ଯରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥଲା | ଏହି ଚର୍ଚ୍ଚ ବା ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରୁ 
ନାଟକ କ୍ରମଶଃ ବିକାଶ ଲାଭକରି ବହୁଜନ ଆଦୃତ ହୋଇ ପୌରାଣିକ ବା ଭଚ୍ତିରସାମମକ 
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ନାଟକର ସୀମାରେଖା ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ଲାଭକଲା । ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଏହି ସ୍ଟୋତ 
Mystery ଏବଂ Miracle play ଭାବରେ ରୂପ ପରିଗରହ ଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ କଥନବସ୍ତୁ 
ପାଇଁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଇବେଲ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥଲା । ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଏହା 
ସନ୍ଧ ବା ମହାପୁରୁଷ ମାନଂକର ଢୀବନୀ, ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରଂପରାକୁ ଉତକୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ଅଳ୍ପକାଳ ପରେ ଏହି ଭାବଧାରାର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ସ୍ତୋତ,ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ ଦର୍ଶନ, ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଭାବଧାରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ନିଜ ଭିତରେ ସ୍କାନ ଦେଇ Morality ବା Allegorical play ଭାବରେ ନାମିତ 
ହେଲା । ୧୧ । “ମୋରାଲିଟି ପ୍ଲେର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଡ଼ୱାଡ୍‌ ଆଲବର୍ଟ 


କହନ୍ତି- ¦ such plays virtues and vices were presented on the stage as 
allegorical creations, often of much liveliness. Abstractions such as 
Justice, Mercy, Gluttony and vice were among the commonest 


characters.” 1୧ 9 | 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସ୍ତୋତ ଭିନ୍ନ ହେଲେ 
ହେଁ ଆମ୍ମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଏକ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପୁରାଣ ଆଶ୍ରୟୀ ନାଟକଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । କାହାଣୀ ପୁରାଣରୁ ଆସିଥୂଲେ ହେଁ ଭକ୍ତିଭାବ ଯେଉଁଠୁ ଗୌଣ, ତାକୁ ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ 
ନାଟକ କୁହାଯାଏ ! ଶକୁନ୍ତଳା, ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଆଦି ସହିତ ଆଖ୍ୟାନ ଏହି ଧରଣର | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଦୈବାଶ୍ରିତ ଭକ୍ତ ବା ପୁଣ୍ଯପୁରୁଷର ଅବଲୀଳାକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭଶ୍ବରଭକ୍ତ ବା ମହାପୁରୁଷମାନଂକର ଜୀବନୀ ବା ଆମ୍ମଜୀବନୀ 
ସମ୍ବନିତ ବିଷୟ ଭଚ୍ତି ରସାମମକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ତେଣୁ ପୌରାଣିକ ନୀଟକର 
ବିଭାଗୀକରଣ ନିମ୍ନ ମତେ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- (କ) ପୌରାଣିକ ନାଟକ (ଖ) 
ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ଭକ୍ତି ରସାମବକ ନାଟକ (ଗ) ଚରିତ ମୂଳକ ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିସ୍ତ ପରିଚୟ :- 

ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କଲାପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପୌରାଣିକ ବିଭାଗରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ଉପପୁରାଣ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉଜ୍୍‌ଳୀୟମାନଂକ ଆଧ୍ଧାମ୍ଥିକ ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ନାନା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାନ ନୀତି ଗର୍ଭିତ ହୋଇ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଜନୈକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - “ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ, 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମପୀଠମାନଂକରେ ପଠିତ ତଥା ଆଲୋଚିତ 
ହେଉଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସେହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ପୁରାଣ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିର ଅବସ୍ଥା ପରି ନାଟକର ଆଦିରୂପ ହୋଇଛି ପୌରାଣିକ ” ! ୧୩ । 
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ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଅନେକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତକୁ 
ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଗଗନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ପୁରାଣର ଅଖ୍ୟାୟିକା, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଉକ୍‌ଳୀୟମାନଂକର ଆଧ୍ଷାମ୍ବିକ 
ପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆଦିଯୁଗକୁ ୧୯ ୨୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରାଯାଇଛି । 
କାରଣ ୧୯ ୧୦ ପରେ ପରେ ବା ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ହି ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏଠାରେ 
୧୯ ୨ ୦ ପୂର୍ବରୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଉପରେ କିଂଚିତ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆମର ଏ 
ଆଲୋଚନାର ଉଦେଶ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଆଭାସ ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥ 
ବଲ୍ଭ ନାଟକ” ( ୧୮୬୮) ରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି ବିପୁଳ ସୃଶ୍ଚିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ! ରାମବନବାସ 
( ୧୮୯୧), କଂସବଧ (୧୮୯୬) ରାମାଭିଷେକ ( ୧୯୧୭)-ଏହି ତିନୋଟି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉତ୍ଲ୍ଳ ସୃଷ୍ଠି । ଶ୍ରୀରୀୟଙ୍କ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିଅର ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହଁନ୍ତି | ‘ରାମବନବାସ” ନାଟକଟି କରୁଣ ରସର ଅଫୁରନ୍ତ ନିର୍ଝର କହିଲେ ଅତ୍୍ୟୁକ୍ତିହେବ 
ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଉପରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର କହନ୍ତି 
“ମାତ୍ର ଶିକ୍ଷା ଦେବା ମୋର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥିବାରୁ ବେଦ, ସୃତି ତଥା ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମ୍ପତ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଇତିହାସ ପାଠକରି 
ଦେଶଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ତହିଁର ସ୍ବାଦୁ ନାଟକାକାରରେ ବାଢ଼ିଅଛି” । ୧୪ । 

ଏହି ଅବଧୂର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାର ମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ କାମପାଳ ମିଶ୍ର,ପଦ୍ଧନାଭ 
.ନାରାୟଣ ଦେବ, ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବ, ବିକୂୁମଦେବ ବର୍ମା । 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଖଡ଼ଆଳର ବୀରବିକ୍ରମଦେବ, ପଣ୍ତିତ ହରିହର ରଥ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସୀତାବିବାହ” ( ୧୮୯୯), “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏଇ 
ଦୁଇଟିଯାକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନତାର ସ୍ଵାଦ ବହନ କରିଛି । “ ସୀତାବିବାହ” 
ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି “ | spite of defects it was a new 
venture in the line of mythological dramas.” | ୧ ୫ | ପାରଳା ରାଜା ନାରାୟଣ 
ଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକ ( ୧୯୦୧), ବାଣ ଦର୍ପଦଳନ ( ୧୯୦୧) ଅହଲ୍ୟା 
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ଶାପ ଓ ମୋଚନ, ତାରକ ସଂହାର, ଦାନ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନୈତିକତା, 
ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହମମତା ଏବଂ ତ୍ୟାଗର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି 
ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ “ଧ୍ରବ”, ଜୟପୁର ରାଜା ବିକ୍ରମ ଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରାଧା 
ମାଧବ” ନାଟକ ( ୧୮୯୭), ରାଧା ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ‘ପରିମଳା ସହ 
ଗମନ” ( ୧୯ ୧୬) ପାଞ୍ଚାଳୀପଟ୍ଟାପହରଣ ( ୧୯ ୧୬) ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ ( ୧୯ ୨୧), 
ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜା ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୧୧) ପଣ୍ଡିତ ହରିହର ରଥଙ୍କ 
ରାମାୟଣ ନାଟକ, ବେଣୀସଂହାର ନାଟକ, ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ, ରାମଜନ୍ସ ନାଟକ, ପର୍ଶୁରାମ 
ବିଜୟ ନାଟକ, ରାମ ନିର୍ବାସନ ନାଟକ, ସେତୁବନ୍ଧ ନାଟକ, ରାବଣବଧ ନାଟକ, 
ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ, ମହାପ୍ରସ୍ଥାନ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ଅଲୌକିକତା ବହୁଳ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖାଯାଏ | ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ନାରାୟଣ ମିତ୍ର, 
ହରିହର ପଣ୍ଡା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣି, ଘନଶ୍ୟାମ ମିଶ୍ର, ସନ୍ୟାସୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦାମୋଦର 
ମିଶ୍ର ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ଶ୍ଯାମ ସୁନ୍ଦର ଷାଠିୟା, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | 

ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୌରାଣିକ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ସମାଜ ସଂସ୍କାର ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ! ଅବଶ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ନାନା 
ଅଲୌକିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାରୁ ଏଥିରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାର ସ୍ଵର 
ବ୍ୟାହତ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି କରି ନ ପାରିବାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହେଲା ରଂଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ | ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିର ପଥ ରଦ୍ଧ କରିଛି । ସାଧାରଣତଃ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କର ପ୍ୂଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
ଲାଭକରି ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଗ୍ଧହୀତ ହେଲେ ନାଟକ ଆଗେଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଆଦିଯୁଗର 
ନାଟକ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପାଣିପାଗର ସଂପୂର୍ଣ ଅଭାବ ଥଲା | ଦର୍ଶକ ସମାଜର ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ 
ରୁଚିର ଅଭାବ ହିଁ ଅନ୍ୟତମ ଅନ୍ତରାୟ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଛି । 

ଆଦି ଯୁଗର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତାର ଘୋର ଅଭାବ 
ସହିତ ଶୈନିକ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଙ୍ଗୀତର ଯଥେଛ ପ୍ରଭାବ, ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ସହ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅନ୍‌ ବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ,ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା, କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣ, 
ଗୀତିଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ଆବୃଭିଧର୍ମୀ କାବ୍ୟୋନ୍ଵାସ, ହାସ୍ୟରସର ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ଯାତ୍ରାର ପରିବେଶ 
ଇତ୍ୟାଦି ପୌରାଣିକ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି | 
ସକଳ ପ୍ରକାର ସ୍ଥିରତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ମାନଦଣ୍ଡ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ଡ଼ଃ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ- 

“ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ ଗ୍ରନ୍ଧର କେବଳ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ 
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ନୁହେଁ, ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନର ମହନୀୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରି ମୌଳିକ ସୃଷ୍ତି 
ଭାବରେ ମଧ୍ଧ ସମ୍ମାନିତ” | ୧୬ । ୧୯ ୨୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ନିଜର ପରିସର ବୃଵ୍ଧି କରିପାରିଛି କାରଣ ଏ ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଗଲାଣି | ନିଜର ବିପୁଳାୟତନ ସ୍ପଷ୍ଟି ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଉକ୍‌ଳୀୟ 
ପରଂପରା, ଏତିହ୍ୟ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ୟ ଚିନ୍ତନକୂ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଅଶ୍ଲିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି :- 

ଅଷ୍ମିନୀ କୁମାର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନାନା 
କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ପରିପୂର୍ଣ ଥଲା । ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କର ପାରଂପରିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ରହିଥୁଲା ¦ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାରେ ଅନଗ୍ରସର 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଗତିର ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ ବି ସ୍ପର୍ଶକରି ପାରିନଥଲା ! ଅତୀତର ଗତାନୁଗତିକ ପନ୍ଛାରେ 
ସମାଜ, ଶାସନ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା । ଉକୁଳୀୟ ମାନଂକର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ବନ୍ୟା,ମରୁଡ଼ି,ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭୁତି ନାନା ଦୁର୍ବିପାକ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନସାଧାରଣ ତାଂ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ରାଣରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରିନଥୂଲେ | 

ଜନସାଧାରଣ ରାଜା ରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସନ ପ୍ରତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ ଜଣାଉଥୁଲେ | 
ରାଜଦଣ୍ଡ ଭୟରେ ସେମାନେ ଶାସନକାଳକୁ ଭକ୍ତି କରୁଥିଲେ ! ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସାଙ୍ଗକୁ ସେମାନଂକର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ପିପାସାରେ ମଧ୍ଯ ନାନା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାନ 
ନେଇଥୁଲା । ଅଲୌକିକତାକୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ଜନତା ପୂର୍ଣ୍ପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । 
ସ୍କବିର ଅଥର୍ବ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଦେବ ଦେବୀ ଏବଂ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରୁଥଲା ! ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିଯୁଗର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ଯକାର 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ ! ଅତି ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଜନସାଧୀରଣ ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ମତରେ “ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଅଭିନୟରେ ସାଧାରଣ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଦେବତାମାନଂକର 
ମାନବ ବେଶରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆରେ କଥାବାର୍ଭା କରିବା ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ପାରଂପରିକ ରୀତି ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥୁରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ × × ଦେବତାମାନେ ଆସି 
ବରଦେବା, ସେମାନଂକ ସ୍ତବ ସୁତିରେ ଇଷ୍ଟ ସିଵଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭକରିବା, ସେମାନଂକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବଳୀୟାନ ହୋଇ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବିଷୟମାନଂକର ସଫଳକାମ ହେବା ପ୍ରଭୃତି 
ପୁରାଣବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟମାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନେୟ ଦର୍ଶନେଛୁ ଲୋକମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏତେଦୂର ସୁପ୍ରଚଳିତ ଓ ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗ ମାନଂକରେ ଅବାଧ ପ୍ରଚଳନ ହେତୁରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲାରେ ଏତେଦୂର ପରିଚିତ ଯେ ଏମାନଂକର ଅବାସ୍ତବତା ବିଷୟରେ କେହି ଆପତି 
କରନ୍ତି ନାହିଁ ଓ ଅସଙ୍କୋଚରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟଶାଳା ମାନଂକରେ 
ହୋଇଥାଏ” । ୧୭ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ 
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ହେତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ।” ନାଟକ 
ଭିତରେ ଯାତ୍ରାର ଉପାଦାନ ଆହରଣରେ ଲୋକଟଚିତ୍ତର ଦାବୀ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ନାଟକର ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଏଇ ଦାବୀର ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ” 1୧୮ ! 

ଉକୁଳୀୟ ସାମାଜିକ ତଥା ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏଶୀଶକ୍ତିର ଉପାସନା ପ୍ରାୟ 
ବର୍ଷଯାକ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତ ସମେତ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଆଦି ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଜନ 
ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଘରେ ଘରେ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତର ଆଲୋଚନା 
ବା ପଠନ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସେହି ଏକା ବିଷୟକୁ ସମ୍ବଳିତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଜନତା ଦ୍ଵାରୀ ଆଦୃତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 

ଦୁଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ସମାଜ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କଲା | ନାଟକରେ ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା । ଜନୈକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ 'ମତରେ- “ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ଯାହା ଘଟିନଥୁଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ 
ତାହା ହିଁ ସଂଘଟିତ ହେଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଫଳାଫଳ ଥୁଲା ଅଭୂତପୂର୍ବ | ପୃଥବୀର 
ଛୋଟବଡ଼ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ନାଟକ ଉପରେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଏବଂ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଯୁଝ୍ଧ ଘୋଷଣା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ଯ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
କରି ୟୁରୋପରେ ସାମରିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଦୁଇଟିରେ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ବଂସ ସୁପରେ ପରିଣତ ହେଲା । ତା” ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରକାଖିତ 
ହେଲା ଶିନୀ ଜୀବନର ବେଦନାବିଦ୍ଧ ହାହାକାର | × × ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ଲିକର 
ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟକ, ବ୍ଯର୍ଥତା ଏବଂ ରିକ୍ରତାର ଜଵଳନ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିର 
ସନ୍ଧାନରେ, ମୂଲ୍ୟହୀନ ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ନିଶେଷ କରିବା ବ୍ୟତିରେକ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ପାଇନି ” | ୧୯ | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର । ତେଣୁ ତାଂକ ନାଟକ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଶାନ୍ତିମାର୍ଗରେ ଚଳାଇବାକୁ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି 
ବାହାରି ଥୁଲା | ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଶାନ୍ିପୂର୍ଣ ସମାଜର 
କଳନା କରିଥଲେ | ଯୁଗରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଅଶ୍ବିନୀ ତାଂକ ନାଟକରେ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କେବଳ ସେଇଥୂଲାଗି ତାଂକ ନାଟକ ପ୍ରଚାରମୁଖୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୁଲା । ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଵାନ୍ତ ମଣିଷର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ମୁକ୍ତିପଘାଇଁ ସେ ଲେଖୁଯାଇଥୁଲେ ସଂଖ୍ଯାଧବକ 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । ସକଳ ପ୍ରକାର ଅଲୌଜକିକତା, ଅବାସ୍ତବତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିମଳ ଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଇଥିଲେ କାରଣ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ମନୋରଂଜନ ଥୁଲା 
ତାଂକର ପ୍ରଧାନ ଉଦେଶ୍ୟ | 

ମୋଟ ଉପରେ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା ପଶ୍ଚାତରେ ନିମ୍ନଲିଖୁତ 
କାରଣମାନ ନିହିତ ଥୂଲା:- 
୧- ସମାଜକୁ ମାର୍ଜିତ କରିବା ୨- ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
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୩- ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ୪- ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମହାମ୍ବ୍ଯ ପ୍ରଚାର କରିବା ୫- 
ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ଧର୍ମର ତୁଳନାମ୍ବକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବା | 
୬- ପ୍ରଚାରମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଶସ୍ତା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା | 
୭- ଯୁଦ୍ଧଦ୍ଵାରୀ ଆତଙ୍କିତ ମଣିଷକୁ ଶାନ୍ତିପଥରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇବା ୮- ଭକ୍ତ ବା 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉଦ୍ଧାର କରି ମୂୃତବତ୍‌ ଜାତିର କର୍ଉବ୍ୟ ସଚେତନତାକୁ ପୁନଃ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ୧୦- ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର କରି ସାମାଜିକ ମଣିଷକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା 
ଇତ୍ୟାଦି | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ: 

ନାଟକକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଘୋଷ ସର୍ମମୋଟ ବାରଖଣ୍ଡି ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ! ତାଂକର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ' ଭୀଷ୍' ଏବଂ ସର୍ବଶେଷ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ “ ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ରଚିତ ହୁଏ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୧୫ ଏବଂ ୧୯୫୫ ରେ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶି ବର୍ଷ ଧରି ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଶ୍ିନୀ ନିଜକୁ ପୌରାଣିକ ଭାବ ସ୍ରୋତ ଭିତରେ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ସେ ନଂ ଖଣ୍ଡ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ସେ ତିନିଖଣ୍ଡ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ନାଟକ: ସ୍ଵାଧୀନତା ପରର ନାଟକ: 
୧୯୧୫ ଭୀଷ୍ମ ୧୯୫୨ ଜାନକୀ 
୧୯୧୭ ସାବିତ୍ରୀ ୧୯୫୪ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
୧୯୩୩ ତ୍ଯାଗୀ ରାମଦାସ ୧୯୫୫ ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ସାଲବେଗ 
ଦାସିଆବାଉରୀ 
୧୯୩୪ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 


୧୯୩୭ ରଗଘୁ ଅରକ୍ଷିତ 
୧୯୪୪ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି 
୧୯୪୬ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ବାରଗୋଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ନାଟକର 
ବଳିଷ୍ଠ ପୌରାଣିକ ଭିତ୍ତି ରହିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭୀଷ୍ମ ସାବିତ୍ରୀ ଜାନକୀ ଏହି .ତିନୋଟିର 
ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ବୀକୃତ । ମହାଭାରତ ଏବଂ ରାମାୟଣ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ! “ ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ” ନାଟକ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ? ଅବଲମ୍ବନରେ 
ରଚିତ | ଦାଢ଼ି ୟତାଭକ୍ତି 'କୁ ଆଶୂୟ କରି ଦାସି ଆବାଉରୀ, ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, 
ତ୍ୟାଗୀରାମଦାସ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ରଚିତ | କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ସାଲବେଗ, 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ରଚିତ । ବଂଗଳାର କବିକର୍ଣ୍ପୁରଙ୍କ “ ମନୋହର ଫାସିଆରା” ପାଲାର 
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ଅବଲମ୍ବନରେ ` ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ରଚିତ । 

ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ବା ଦାର୍ଜଡ୍ୟତାଭକ୍ତିର ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଜନସମାଜକୁ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଛି । ଏହି ଜୀବନୀର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ପ୍ରଚଥନ୍ନ 
ସ୍ରୋତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡ଼. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ଅପରକୁ 
ସ୍ମରଣ କରିବା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ବିଶେଷତଃ କୃତୀ, ସମ୍ମାନିତ ଅସାଧାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିବା ଲାଗି ମନୁଷ୍ଯ ସର୍ବତ୍ର ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇଆସିଛି | ଏହି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ହିଁ ପୂଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନୀ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ” 1୨୦ | 

ଉକ୍ତ ଜୀବନୀ ବା ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ ବା ଭଚଲ୍ତିରସାମ୍ପକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
“ଦାର୍ଚ୍ୟତାଭକ୍ତି' ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଦାର୍ଚ୍ୟତାଭକ୍ତିର ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ରାଜା, ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଅଲୌକିକତା ପ୍ରକଟିତ ! ¢ ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି' ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ପତିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ମତ ଦିଅନ୍ତି- “ରାଜା ଭକ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ତାଂକ ପ୍ରତି 
ଅନୁଚିତ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଓ ଦଣ୍ଡଦେବା,ଭକ୍ତଙ୍କୁ ଭଗବାନ ସହାୟ ହୋଇ ବିପଦରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା, ରାଜା ଅନୁତାପ କରି ଭକ୍ତଙ୍କୁ ବହୂମାନ୍ୟ କରିବା କେତେକ ଭକ୍ତ 
ଜୀବନୀର ମୁଖ୍ୟ ରୂପରେଖ । ଭକ୍ତ ଦୃଢ଼ ଭକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ଭକ୍ତର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ କବି ଉତ୍ତମ ଭାବରେ ଅତି ସରଳ ସୁବୋଧ୍ଷ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି 
ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ଧର୍ମତତ୍ତ ସୃକ୍ଷୁବିଚାର ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ ” ! ୨୧ ! 

ତେଣୁ ମୋଟ ଉପରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକଟୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ବଲିଖୂତ ଭାବେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ ! 


୧. ପୌରାଣିକ ନାଟକ:- ଭୀଷ୍କ, ସାବିତ୍ରୀ ଜାନକୀ 
9. ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ପୌ:ନା:- ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ 
୩. ପୁରାଣାଶ୍ରାୟୀ ବା ଚରିତ ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ଦାସିଆବାଉରୀ, ରଘୁ 
ମୂଳକ ପୌ:ନା:- ଅରକ୍ଷିତ, ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ 
୪. କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ପୌ:ନା:- ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ସାଲବେଗ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
୫. ପାଲା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ପୌ:ନା:- ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ 
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ଭୀଷ୍ପ:ତ (୧୯୧୫) 

ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପୁରାଣ 
ପିଣ୍ରିତ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ବେଳେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରନ୍ତି । ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଯୁଗୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ୟ ଚେତନାକୁ 
ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ରଚନା କରନ୍ତି ୧୯ ୧୫ରେ ତାଂକର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
' ଭୀଷ୍ ' | ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ୧୯୧୫ରେ ନାଟକଟି ସାଧୂ ଚରଣ 
ଦଳବେହେରାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲା | ତକ୍‌ାଳୀନ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ ଶ୍ରୀ ସାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା କହନ୍ତି “ ନାଟକଟି 
ମହାସମାରୋହରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ନିସ୍ତବ୍ଧ ଭାବରେ ବସି 
ଦେଖୁଥାନ୍ତି । କାହାରି ତୁଣ୍ଡରେ କଥା ନାହିଁ । × × ରାମ ନାରାୟଣ ଗୁର୍ଟୁ ଯେତେବେଳେ 
ବୈତାଳିକ ବେଶରେ, “ଅନାଦି ଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୁ ଭଗବାନ” ଗୀତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ଗାଉଥାନ୍ତି,ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ ଏନ୍‌କୋର୍‌ ପଡୁଥାଏ । ନାଚରେ ମଧ୍ଯ 
ଘନଘନ କରତାଳି ପଡୁଥାଏ ¦! ଅଭିନୟ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥିଲା | ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ 
ସାଧୁବାବୁଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର୍ଣ ପଦକ ଦାନକଲେ । କଲେଚ୍ ତରଫରୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ପଦକ ମିଳିଥୁଲା” । ୨୨ । ଉକ୍ତ ନାଟକର ସଫଳତା ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ଜଣେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୂଲା । 

' ଭୀଷ୍ମ'ର ସାଫଲ୍ୟ ତକ୍ଵାଳୀନ ଦର୍ଶନ ମନରେ ବିସ୍ମୟ ଏବଂ ପୁଲକ ସଞ୍ଚାର 
କରିଥଲା । ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ଆଶୀର୍ବାଦ ତଥା ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ କରିଥଲା । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର 
ତକ୍ଟାଳୀନ ବ୍ଯବସାୟୀ ନାଟ୍ଯଦଳ “ରାଧାକୃଷ୍ଣଥୁଏଟର” ସହିତ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ 
ଏବଂ ଏହି ସଂପର୍କ ହିଁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ନାଟ୍ଯସମ୍ପାଟ କରି ଗଢି ତୋଳିଥଲା । ପ୍ରକାଶକଙ୍କ 
ମତରେ- “ ସେହି ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟଦଳ,ପୁରୀର ରାଧୀକୃଷ 
ଥିଏଟର ଯେ କି କେବଳ ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବାଦ କରି ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ‘ଭୀଷ୍' ନାଟକର ସାଫଲ୍ଯ ଦେଖୁ ଏବଂ ନୂତନତ୍ବରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିଲେ” 1୨୩ । 

ଗୋଟାଏ କ୍ଲାନ୍ତ ଜାତି ମନରେ ଅସୀମ ସାହାସ ଭରିଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ˆ ଭୀଷ୍ମଂ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଭୀଷ୍ଟଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠାଃ ଉତ୍କଳ ଆମ୍ମତ୍ଯାଗ 
ଏବଂ କଠୋର ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନି୍ଚୟ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବ । ସେହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ଲେଖନୀ ଉପରେ ଆସ୍ଟାବାନ୍‌ ହୋଇଥ ଲେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର । ମହାଭାରତର ° ଭୀଷୁ' ଚରିତ ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ ଡ଼. ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ ....ମହାଭାରତରେ ଭୀଷ୍ଠ ଏକ ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା । ଆଜୀବନ 
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ସେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ଓ ନୀତିର ସମର୍ଥକ ତଥା ପରିପାଳକ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, 
ଆଦର୍ଶ, ପାଭ୍ିତ୍ୟ ବୀରତ୍‌ଵ ଓ ସ୍ଵେହ ଯୋଗୁ ହିଁ ସେ ପିତାମହ ରୂପେ ଏକ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ 
ଆସନର ଅଧୂବକାରୀ ହୋଇପାରିଥଲେ ” 1୨ ୪ | ବାସ୍ତବରେ ଭୀଷ୍ମ ଥଲେ ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ପୁରୁଷ ! “ କର୍ରବ୍ୟ ବୁଵିରେ ଚିରକାଳ ଜୀବନ କାମ ବିରୋଧକୁ ଅତିନ୍ଦ୍ରିତ ସାଧନାରେ 
ଜଗି ରଖୁଥୁବା ପୁରୁଷ”ର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଯେ ଉକ୍‌ଳୀୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବ, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା ! କାରଣ ଚବବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟର ସାଧନା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟ 
ସାଧନା? ! ୨୫ | 

ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ଭୀଷ୍ଠ ”ର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ । 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଗଙ୍ଗାକୁ ବିବାହ, ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ସର୍ଭଆରୋପ ଏବଂ ସପ୍ତଶିଶୁ ହତ୍ଯା, ୮ମ 
ଶିଶୁକୁ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଶାନ୍ତନୂଙ୍କର ସର୍ଭଭଗ୍ଧ, ପୁତ୍ର ଦେବବ୍ରତ ସହ 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଭୂଲୋକରୁ ବିଦାୟ, ବିଦ୍ୟାସମାପନ ପରେ ପୁନର୍ବାର ଦେବବ୍ରତଙ୍କର 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆଗମନ, ଶାନ୍ତନୂଙ୍କର କୈବର୍ଉଭ କନ୍ଯା ସତ୍ଯବତୀ ସହ ବିବାହ, 
ଏହି ବିବାହରେ “ଭୀଷ୍ପ”ଙ୍କର ମହାନ୍‌ ତ୍ଯାଗ ଏବଂ ଆଜୀବନ କୌମାର ରହିବାର 
ସଂକଳନ, ପରିଶେଷରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
' ଭୀଷୁ' ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଠିତ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଶିଶୁ ହତ୍ୟାକୁ ବିରୋଧ କରିବାରେ 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଚରମ ଅସହାୟତା, ୨ୟ ଅଙ୍କରେ ଗଙଟ୍ଗାଙ୍କଠାରୁ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ 
ଏବଂ ଦେବବ୍ରତକୁ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରେରଣ, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଦେବବ୍ରତର ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ସତ୍ଯବତୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି, ୪ର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଦେବବ୍ରତର 
ଉଜ୍ଵଳ ତ୍ୟାଗ ଓ ଭୀଷ୍ପ ପ୍ରତିଜ୍ଞା, ଶାନ୍ତନୁ ସତ୍ୟବତୀଙ୍କ ବିବାହ, ୫ମ ଅଙ୍କରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ସତ୍ୟବତୀକୁ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ମୂତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଡା ଆରମ୍ଭ | ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା | ୫ମ ଅଙ୍କରେ ଦୃ 
ଏବଂ ଉକୁଣ୍ଡାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 

ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ ଭୀଷ୍ପ' ଚରିତ୍ର ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ରାଜଗୋପାଲଚାରୀଙ୍କ ' ମହାଭାରତ ' ପୁସ୍ତକର ଭୀଷ୍ମ ଘୋଷଣା 
କରିଛି- “ମୁଁ ଆଜୀବନ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରିବି । ଯେତେଦିନ ଏ ଦେହରେ 
ପ୍ରାଣ ଅଥବ, ସେତେଦିନ ମୋର ଏ ଦେହ ଦ୍ଵାରା ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବେ ନାହିଁ ।” 
× × ଦେବଗଣ ସ୍ବର୍ଗରୁ ପୁଷ୍ଠ ବୃଷ୍ଟି କଲେ । ଦୈବବାଣୀ ହେଲା- “ଭୀଷୁ”, ଭୀଷୁ” । 
“ଭୀଷ୍ପଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯେ ଅସାଧ୍ୟ ଅଭୁତ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରେ” | ୨୬ 1 ପିତାଙ୍କର ତୁଦ୍ଚି 
ବିଧାନ ପାଇଁ ଭୀଷ୍ମ ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭୀଷ୍ଠ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ରୂପ ନେଇଛି 
ସାରଳାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ- 

“ମୁତ୍ର ସେ ରକ୍ଷା ଯେ କରଇ ନିଜବଂଶ 
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ମୋହୋର ପୁତ୍ରରେ ଯେବେ ଶାୟେଂତେନୁ ପ୍ରାୟେ ପିତା ଯିବେ ନାଶ 

ଆବର ବିଭାୟେଣ ମୋର କିସ ପିରୋଢନ 

x x x 

ନୋହୁ ନୋହୂ ଭାରିଯା ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ହିଁ ପରେ ନୋହୂ 

ଯେମନ୍ତେ ଶାୟେଂତେନୁ ମୋର ଟିର ଆୟୁ ରହୁ” | ୨୭ ! 

ଭୀଷ୍ମଥଲେ ଆଜୀବନ ସତ୍ଯସନ୍ଧ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଭୀଷ୍ମ ଚରିତ୍ରରେ 
ଫୁଟିଉଠିଛି । ଏହି ମହାନ୍‌ ବୀରଙ୍କର ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସଂଯମତା ନାଟକଟିକୁ 
ଏକ ରୁଚି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପରଂପରାର ପୂଜାରୀ ଭାରତୀୟ ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଭୀଷ୍ମ ଏକ 
“ ସତ୍ୟଧର୍ମ ନ୍ୟାୟର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖୁଥିବା ମଣିଷ କେବଳ ସତ୍ୟର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇପାରେ | ତାଂ ନ ହେଲେ କି ସେ 
ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତେଂ ଆମ୍ଭେ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରୁ ଦେବଲୋକର ରାଜ୍ଯ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରୁ; ଅଥବା ଏମାନଂକଠାରୁ ଯାହା ଅଧୁକ ତାହା ମଧ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରୁ, 
କିନ୍ତୁ ସତ୍ଯକୁ ଆମ୍ଭେ କଦାପି ତ୍ଯାଗ କରିବୁ ନାହିଁ ।୧୫ ! ପୃଥୁବୀ ଗନ୍ଧଗୁଣକୁ ତ୍ଯାଗ 
କରିପାରେ, ଜଳ ଆପଣାର ରସକୁ ଓ ଜ୍ୟୋତି ରୂପକୁ ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ,ବାୟୁ ସ୍ପର୍ଶକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଜର ପ୍ରଭାବକୁ ତ୍ଯାଗ କରିପାରନ୍ତି, ଧୂମକେତୁ ଉଷ୍ପତାକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ × × କିନୁ ଆମେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ସତ୍ଯକୁ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିପାରିବୁ 
ନାହିଁ, ଏ ଆମ୍ଭର ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣ” 1୧୮ । 

ପରାଧୀନତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭୀଷ୍ମ ଚରିତ୍ରର ଉପାଦେୟତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରଶଂସା ଆଣି ଦେଇଛି । ଗଙ୍ଗା ଚରିତ୍ର ଏକ ସାଧାରଣ ମାନବୀ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ସତ୍ୟବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ମାନସିକତା ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପ ନେଇଛି । ସତ୍ୟବତୀ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଅଧ୍ଯାପିକା ନାୟକ କହନ୍ତି- 
“ ସତ୍ୟବତୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅବୈଧ, ସେ ନିଢେ ମଧ୍ଯ ଅବୈଧ ରୀତିରେ ବ୍ୟଯାସଙ୍କୁ ଜନ୍ମ 
କରିଥଲେ ଏବଂ ବଂଶରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପାପ ମାର୍ଗରେ ପୁତ୍ର ଓ ବଧୂମାନଂକୁ ଚାଳିତ କରିଥୁଲେ | 
ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ପ୍ପଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏ ସବୁକୁ ବିଚାର କଲେ ସତ୍ଯବତୀଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ 
ଜନନୀତ୍ତର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ହିଁ ଅଧୁକ ପରିସ୍ତୁଟ” । ୨୯ | ଦାସରାଜ ଏବଂ ତାଂକର ପନ୍ବୀ ଉଭୟ 
ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଲମ୍ବୋଦର ଚରିତ୍ରଟି ଶାଳୀନତା ରକ୍ଷା କରିପାରିନି ! 
ବଶିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହେଇଥ୍‌ଲେ ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇପରିଥାନ୍ତା । ସମସ୍ତ ଚାରିତ୍ରିକ ଅସହାୟତା “ ଭୀଷ୍ପ' ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ନଳ ଆଦର୍ଶ ନିକଟରେ 
ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଯାଏ । 

ନାଟକରେ ସମୁଦାୟ ନଂଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶରେ ନାଟକଟି ଲିଖଲତ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିଛି | ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷଯାଏ 
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ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ! ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପର 
ମାତ୍ରାଧ୍ବକ୍ଯ ବ୍ଯବହାର ନାଟକର ଅଭିନୟ ଉପରେ ଆଞ୍ଚ୍‌ ଆଣିଛି । ହିନ୍ଦୀ, ପୀର୍ସୀ ଭାଷାର 
ଅସଂଯତ ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବୟସର ସଂଳାପ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
ନ କରି ବରଂ ଏକ ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଦାସରାଜା ଏବଂ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କର ବାକ୍ୟବ୍ୟୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମାର୍ହିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଏହି ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥଲେ, ଅନ୍ତତଃ 
ଚରିତ୍ର ଦୁଇଙ୍କର ସୈଜକୂମାର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ନାଟକର ସଂଳାପ ଛନ୍ଦମୟୀ 
ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ଯର ଆବୃତିଧର୍ମିତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଲମ୍ବୋଦରର ଭାଷାରେ ଫକୀରମୋହନୀୟ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଯଥା: ‘ଲଡ଼ୁ ମଣ୍ଡା ମାଳଂ ମାଳଂ, ଗଣ୍ଡା ଗଣ୍ଡା ଭରିବି ଗାଲଂ” ଆଦି । ଇତ୍ୟବସରରେ 
ଆମର ଆଖୁ ଆଗରେ ନାଚି ଉଠେ “ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ‘ଚମ୍ପାର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ! 

ଶୀନ୍ତନୁ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆସକ୍ତି ଏବଂ ମମତାର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ଆହୁରି ମହୀୟାନ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ସତ୍ଯବତୀଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ବିଶ୍ଳେଷଣ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର 
କ୍ରମୋନ୍ସତିର ସୂଚନା ବହନ କରିଛି । ପତିଭକ୍ତି ତଥା ଅତୀତର ପାପସ୍ଟୃତିର ଦଂଶନ 
ସତ୍ୟବତୀଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରି ପକାଇଛି | ଅଧ୍ୟାପକ ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ” [୩୦ | 
ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ସଫଳ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବକାଳୀନ ଦୃଶ୍ଯ, ସତ୍ୟବତୀଙ୍କର ନୌକାଯାତ୍ରା ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କର 
ଧ୍ୟାନରେ ଅତୀତକୁ ଅବଲୋକନ କରିବା ଇତ୍ଯାଦି ରଂଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | ' ଭୀଷ୍ପ' ନାଟକରେ ଗତାନୁଗତିକତାର ପ୍ରଲେପ ଦେଖାଯାଏ ! ପାରଂପାରିକ 
କାହାଣୀର ପରିସର ଭିତରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଓହରି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁବର୍ଭନରେ ସେ ସମସାମୟିକ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରେ ! ଡ଼. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ- “ ଚରିତ୍ର ରୂପାୟନରେ, ରସ ବିକାଶରେ ଏବଂ ଶୈଳୀ ସଂଳାପରେ 
ବୌବଦ୍ଧିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ଗତାନୂଗତିକତାର ପ୍ରଭାବ ଅଧୁକ । ତଥାପି ଏହି ନାଟକର 
ଗଠନଗତ ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାଗବତ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ମାନବିକତାର ଅନୁଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ଯରେ ନୂତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବିଦ୍ୟମାନ ” [୩ ୧ ! 

ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକଟିର କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା 
ତକ୍ଵାଳୀନ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ପାରିଥୂଲା ! ଭୀଷ୍କଙ୍କର ଚରିତ୍ରବତ୍ତା, 
ସତ୍ୟବତୀଙ୍କର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ମାନବୀୟ ବ୍ୟବହାର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ 
ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା | ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନାରୁ ହିଁ 
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ସେମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଏଠାରେ ବଂଗଳାର ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ 
ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର ' ଆଗମନୀ'କୁ ସରଣ କରାଯାଇପାରେ | “ଆଗମନୀ' ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଇ ପ୍ରଥମ ରଚନାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ଭାବନାମୟ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ମିଳିଥଲା । ତିନଟି ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ଏଇ ପୌରାଣିକ ନାଟିକାର 
ସଫଳତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି “ବସୁଧାରା? ମତ ଦେଇଥିଲେ “ଉମା ତାର 
ସ୍ବାମୀର ଅବସ୍ଥାର କଥା ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାଷାୟ ଏମନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେନା, ଯା 
ଶୁନେ ଦର୍ଶକ ଦେର ଚୋଖେର ସାମନେ ପ୍ରକୃତ ଦୃଶ୍ୟଟି ଭେସେ ଉଠେ | ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଏଖାନେଇ ସାର୍ଥକ ହୟେ ଉଠେ | ସମ୍ଭାବନା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ରୂପେ 
ହରଗୌରୀ ବନ୍ଦନାର ଭାଷାୟ ଆମରା ବଲତେ ପାରି- ‘ରଜତ ତରୁବରେ ହେମଲତିକା 
ହସି ବେଡ଼ିଲ ସାଦରେ” ।୩ ୨ । ସକଳ ପ୍ରକାର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସନ୍ତେ 'ଭୀଷ୍ପୀ ଦର୍ଶକ 
ସମାଜ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାବନାମୟ ହୋଇପାରିଥୁଲା | ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଦୂର ଆହରଣରେ 
ଜ୍ଲାନ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଶ୍ବିନୀ ଆଶା ଏବଂ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇପାରିଥୁଲେ | ଭୀଷ୍ମ ମଞ୍ଚାୟନର 
ସଫଳତା ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବିଜୟୀ କରିଥୁଲା। ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟଜୀବନର ଅନ୍ତେଷଣର ପର୍ବ । 
ସାବିତ୍ରୀ (୧୯୧୭): 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ˆ ସାବିତ୍ରୀ? ୧ ୯୧୭ରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି- “ ୧୯୧୭ 
ମସିହାରେ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ଯୁଦ୍ଧ କଜୟର ଉସ୍ବବ ପାଳିତ ହୁଏ “ ଅୱାର ଡ଼େଂ ନାମରେ । 
ତଦୂପଲକ୍ଷେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ଏକ ନାଟକ ଲେଖୁ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା” ।୩୩ । ଉକ୍ତ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ନେଇ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ବହୁକଷ୍ଠ ସହିବାକୂ ପଡ଼ିଥିଲା । “ଉଷା” ଥିଏଟର 
ଭାଂଗିଯିବା ପରେ ଉଷାର ପୁରୁଣା ଅଭିନେତା ସାଧୁଚରଣ ଦଳବେହେରା, ଭୀମରାଓ 
ପ୍ରମୁଖକୁ ନେଇ ଅଶ୍ବିନୀ ଏକ ନୂଆ ଦଳ ଗଢ଼ି “ ସାବିତ୍ରୀ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଥଲେ | 
' ରାଜାସୁରଥ” ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସାଧୁବାବୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଦଳ ଛାଡି ଚାଲି 
ଯିବାରୁ  ସାବିତ୍ରୀଂର ଅଭିନୟ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଧୂମେଇ ଯାଇଥିଲା | “ ରାଜାସୁରଥ!' 
ନାଟକ “ଆୱାର ଡ଼େଂରେ ବାସନ୍ତୀ ଥିଏଟର ତରଫରୁ ମୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ଏକ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତା'ର ମାସକ ପରେ ସେହି ପେଣ୍ଡାଲରେ 
“ ସାବିତ୍ରୀ? ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ।୩୪ । 

ମହାସତୀ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ 
ନାଟକରେ ଜଡ଼ବାଦ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାମ୍ମ୍ୟବାଦର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି 
ଅଧ୍ଧାମ୍ମ୍ୟବାଦର ବିଜୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆସ୍ତିକ ଏବଂ ନାସ୍ତିକ ଭିତରେ ଥବା ସକ୍ଷମ 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପୌରାଣିକ ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିତ୍ତିରେ ନାଟ୍ୟକାର 
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ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି “ ଧର୍ମର ଜୟ.......ପାପର କ୍ଷୟ” ? ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର 
ଦାସଙ୍ଗ ମତରେ ¬ “ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚଳାଇବାକୁ ହେବ-ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଏଥୁରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ନାଟକୀୟ ଆଦର୍ଶ” |।୩୫ ¦ 

ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକରେ ଯାତ୍ରାଶୈଳୀ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 
ଏହି ଅବଧ୍ଵ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ଯତ୍ରା 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ବଂଗଳାର ରାଜକ୍ରିଷ୍ଠରାୟଙ୍କର 
୧୮୭୫ରେ ରଚିତ  ପତିବ୍ରତା' ନାଟକ ସାବିତ୍ରୀ-ସତ୍ଯବାନ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲେ ହେଁ ତକ୍କାଳୀନ ବହୁଜନ ପ୍ରଶଂସିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଠାରୁ ଏହା 
ଦୂରେଇଯାଇନି ।୩୬ | ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ କହ୍ନେୟା ଲାଲଙ୍କ ୧୮୯୭ରେ ରଚିତ “ଶୀଳ 
ସାବିତ୍ରୀଂର ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ଭରା ଶସ୍ତା ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇ 
ନାଟକର ମହତ୍ତବକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଲାଲା ଦେବରାଜଙ୍କ ୧୯୦୦ ମସିହାରେ 
ରଚିତ “ ସାବିତ୍ରୀନାଟକ ”ରେ ଯାତ୍ରାନାଟକର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଉକ୍ତ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ଆସିଥୁଲେ ହେଁ ନାଟ୍ଯକାର ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାରନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କଥାବସ୍ତୁର ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଥିଲେ ହେଁ ଦେବରାଜ ଲାଲାଙ୍କ ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଇଥୁବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ।୩୭ | 

ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର “ ସାବିତ୍ରୀ? ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପାଇଁ ମହାଭାରତ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅନୁସାରେ ରାଜା ଅଶ୍ଵପତି ତପସ୍ୟା ବଳରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ 
ନିଜର କନ୍ଯା ରୂପେ ପାଇଛନ୍ତି । ବିବାହ ଯୋଗ୍ୟା ହେବା ପରେ ରାଜା ନିଜ କନ୍ୟାର 
ମନଲାଖୁ ବରପାତ୍ର ନ ପାଇ ପତି ନିର୍ବାଚନ ଭାର କନ୍ଯା ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ଧରାଜା ଦ୍ୟୁମତସେନଙ୍କ ପୁତ୍ର ସତ୍ୟବାନ୍‌ଙ୍କୁ ବରଣ କରିଥବା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ 
ଦେବର୍ଷି ନାରଦ ସେଥୁରୁ ନିବର୍ଭାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସାବିତ୍ରୀକୁ । କାରଣ ବିବାହର 
ଏକ ବର୍ଷ ପରେ ସତ୍ୟବାନ୍‌ଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବ ! ତଥାପି ସାବିତ୍ରୀ ନିଜ ମତରେ 
ଅଟଳ ରହିଛି | ବିବାହ ଶେଷ ହୋଇଛି | ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଏକବର୍ଷ ଅତୀତ ହୋଇଛି | ଅରଣ୍ୟ 
ଭିତରେ ସତ୍ୟବାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି | ମାତ୍ର ସାବିତ୍ରୀର ତପସ୍ୟା ଜନ୍ମୁପତି ଯମଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିପାରିଛି । ସତୀତ୍ଵର ଉନ୍ମଳ ଆଲୋକ ନିକଟରେ ଯମରାଜ 
ନିଷ୍ପଭ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିକି । ମାତ୍ର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ନାଟକରେ 
ଆଉ କିଛି ଦୂର ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା ପାଇଁ ଦୂର୍ଜୟ ସିଂହ 
ଏବଂ ଗଜପତି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ! ତକ୍କାଳୀନ ଜନରୁଚିକୁ ଖାପ ଖୁଆଇବାକୁ 
ଯାଇ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି | n 

ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇନାହି । 
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ଦର୍୍ତାନ୍ତ ସିଂହ ଏବଂ ଗଜପତି ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵୟ ଦ୍ଵାରା ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ମତସେନ ଏବଂ ଅଶ୍ଵପତି ଉଭୟ ରାଜା ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ଗାଉଁଲୀ ଚରିତ୍ର ଭଳି 
ପାୟିତ ହୋଇଛି । ସତ୍ଯବାନ୍‌ ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇ ପାରିନି । ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଆନୟନ ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରା ନିକଟରେ ଶିଳବିଧ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ଡ଼ୁଏଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମନୋରଂଜନ ସମ୍ଭବ ହେଉଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯୁଗ୍ମନ୍ଧତ୍ଯକୁ ନିଜ ସଦ୍ତିର ଏକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ଂସ୍ରାବିତ୍ର” ନାଟକରେ ତେରଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ସଂଳାପର ଘୋର ଅଭାବ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ 
ଏବଂ ସ୍ଵଗତୋର୍ତି ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷର୍ଵ କରିଛି । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ବିକଳ ବିଧ୍ୃତ 
ପ୍ରୟୋଗ ସଂଳାପ ଭାଗଟିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଛି | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାଷାର ଅସଂଯତ 
ପ୍ରୟୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ଶୈଳୀର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷା ସହିତ 
ନିପଟ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷାର ସୁମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ନାଟକରେ । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ 
ଦୈବବାଣୀ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟବିଧୂ ଅନୁଯାୟୀ 
ପରିକଳିତ | ନେପଥ୍ୟରୁ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ଏହି ଦୈବବାଣୀ ଅଲୌକିକତାକୁ ରୂପାୟନ 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ଅଭିନୟର ବାସ୍ତବରୂପ ଉପରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିଛି । ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି “ ସାବିତ୍ରୀ ନାଟକରେ ˆ ତଥାସୁ'  ତଥାସୁ' ଏହି ଦୈବବାଣୀ 
ଶୁଣି କାହାର ଆଶ୍ଵାସନା ବାକ୍ୟ ଏହି ? ବିବେକ ? ସାବିତ୍ରୀ ଏହିପରି କହିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେକୌଣସି ଅପାର୍ଥବ ଅଶରୀରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଆଯାଇଛି (ସାବିତ୍ରୀ ପର:୮୯) । ସାବିତ୍ରୀ ନାଟକରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗଜପତି ମଧ୍ୟ ଦୈବବାଣୀ 
ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରସ୍ତ ହେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଦୈବବାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ 
ନେପଥ୍ୟରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏହିପରି ଇଙ୍ଗତ ଦେବା ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ରୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ପରିଗଣିତ” ।୩୮ | 
ନାଟକ ଭିତରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଘଟଣାର ଉଦ୍ରେକ କରାଯାଇ 
କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ! ଯଞ୍ଞାଗ୍ନି ମଧ୍ଯରୁ ସାବିତ୍ରୀ ଆବିର୍ଭୂତ ହେବା, ଦୁଦ୍ଦୀନ୍ତ ସିଂହ 
ଲତା ଗହଳରେ ଦଗ୍ଧ ହେବା, ସତ୍ୟବାନ ତାକୁ ଅର୍ଵଦଗ୍‌ଧ ଅବସ୍କାରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବା, 
ସୁଦାମ ସତ୍ୟବାନ୍‌ଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଭୀଲମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣର ସମ୍ମଖୁନ 
ହେବା, ସାବିତ୍ରୀ ଲଡ଼ୁ ଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଲାବେଳେ ଲୀଳା ତା” ହାତରୁ ଛଡ଼ାଇ 
ନେଇ ଖାଇବା, ଦୁର୍ବାନ୍ତ ସତ୍ୟବାନକୁ ଆଘାତ କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଛୁରୀକାଘାତରେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ହେବା, ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯରେ ହଠାତ୍‌ ଅଗ୍ର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ 
ହୋଇ ଉଠିବା, ଗଜପତି ଲୁକ୍କାୟିତ ଭାବରେ ଅଶ୍ବପତିଙ୍କୁ ଛୁରୀକାଘାତ କରିବା ପାଇଁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ ରାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଘାତ ପାଇବା, ରାଜା ଦ୍ୟୁମତସେନ ହଠାତ୍‌ 
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ନିଜର ଚକ୍ଷୁ ଫେରି ପାଇବା ଇତ୍ଯାଦିର ଆକସ୍ମିକ ସଂଯୋଜନ ଅବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତୀତି 
ଆଣେ | ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବାରନ୍ବାର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଦର୍ଶକର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଚ୍ୟୁତି ଘଟାଇଥାଏ 1 ସାବିତ୍ରୀର ବିବାହ ବେଳେ ଅଶ୍ବପତିଙ୍କ ରୋଦନ ଏବଂ 
କନ୍ୟାବିଦାୟ ବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଳାପ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅବାସ୍ତବ ବା ଶ୍ରତିକଟୁ ହୋଇପଡିଛି । 

ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆଦର୍ଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସତୀତ୍ଵରେ ତେଜ, ଧର୍ମର ଜୟ, ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ମନର ସଂଶୟ, ନିଷ୍ଠା ଏକାଗ୍ରତାର ବିଜୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବହନ କରି “ସାବିତ୍ରୀଂ ଅଶ୍ମିନୀ 
ଜୁମାରଙ୍କର ଏକ ମହାନ ସାଥକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | 


ଜାନକୀ ( ୧୯୫୨ ):- 

ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ “ପୁରାଣ”ର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପ୍ରଭୁତ୍ବ 
ଅପ୍ରତିହତ | ‘ରାମାୟଣ”ର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆବେଦନ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ଜନଜୀବନକୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ରାମାୟଣର 
ଆଦର୍ଶ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଜାନୁରାଗ, ସତୀ ସୀତାଙ୍କର ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ମାନବ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । ସର୍ବୋପରି ଜାନକୀଙ୍କର ଆମ୍ଲୋସୂର୍ଗ ତଥା 
ନାରୀ ଜୀବନର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ ସମାଜରେ କେବଳ ନାରୀ ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ସଂଗୁସ୍ତ 
ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁନାହିଁ, ତତ୍ସହିତ ଗୋଟାଏ ଅବହେଳିତ ଆମ୍ବାର ଲାଂଛନାକୁ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ଅଶ୍ନିନୀ ସୀତାଙ୍କର ଜୀବନର କରୁଣ ଇସ୍ତାହାରଙକୁ ରୂପ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟନ୍ତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଛନ୍ତି | ' ଜାନକୀ 
ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଯୁଗର ପ୍ରେରଣା, ଜାତୀୟ ପରଂପରା ତଥା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ।୩୯ | ଜାନକୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ମହତ 
ଉପାଦାନ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଅଶ୍ବିନୀକୂୁମାର ˆ ଜାନକୀ” ରଚନା କଲାବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉକ୍କଳୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରାମାୟଣର ଜାନକୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଅନେକ ନାଟକ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଗଲାଣି | 
ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ' ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିସାରିଛି ! 
ଅଶ୍ନିନୀ ଜାନକୀ” ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ନାଟକ ପାଠ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥଲା ଵଂଗଳାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲୀଲ ରାୟଙ୍କର ୧୯୦୨ ରେ ରଚିତ ଗୀତି 
ଛନ୍ଦଧର୍ମୀ ନାଟକ “ସୀତା”, ହିନ୍ଦୀର ପଣ୍ଡିତ ଜ୍ବାଳା ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ୧୮୯୫ ରେ ରଚିତ 
ନାଟକ “ସୀତା ବନବାସ”, ଓଡ଼ିଆର ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ' ସୀତାବନବାସ! 
( ୧ ୯୦୭), 'ରାମାଶୁୃମେଧ” ( ୧୯ ୦୫) ପଣ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ‘ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ! , 
ଦାଶରଥୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ସୀତାବନବାସ' ( ୧୯ ୨୮) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତିତ 
ଅଶ୍ନିନୀ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପାଇଁ ଭବଭୂତିଙ୍କ “ ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ଓ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ' ରାମାୟଣ! 
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ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵଭାବ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ “ ତପସ୍ଵିନୀ” କାବ୍ୟରୁ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ରାମଚରିତର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି 
“ ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ଧୀକି ଆଶ୍ରମରେ ସୀତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ ଏବଂ ଯେଉଁ ଘଟଣାରେ ରାମ 
ସୀତାଙ୍କର ମିଳନ ହେବା ପରେ ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତର 
ରାମଚରିତରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ଏଥୁରେ ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ପରେ କୃଦ୍ଧ 
ଲବ ରାମଙ୍କ ବାହିନୀ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛି ଏବଂ ତା'ପରେ ପୁନର୍ମିଳନର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ହୋଇଛି । ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରଥମେ ଆଶ୍ରମ ଠାରେ ରାମ- 
ସୀତାଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି ଏବଂ "ପରେ ଅଯୋଧ୍ାରେ ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ 
ଘଟିଛି | ବାଲ୍ଧୀକି ରାମଙ୍କୁ ବୀର ସୁଲଭ ଦୃଢ଼ତାରେ ନିର୍ମାଣ କରିଥବା ସ୍ଥଳେ ଭବଦୁତିଙ୍କ 
ରାମ ନିତାନ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣ ଏବଂ କୋମଳ ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି” ୪୦ | 

ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ ରାମ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପରଂପରାର ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ । ଏତିହ୍ଯକୁ ସେ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇବାରେ ଆଗଭର ! ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ଏବଂ ଭବଭୂତିଙ୍କ ' ରାମ” ଭଳି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ରାମ 
ଭାବପ୍ରବଣ ନୁହଁନ୍ତି । ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମ ଚରିତ୍ରକୁ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । କର୍ଉବ୍ୟର 
ଅନୁରୋଧରେ ଅଶ୍ବିନୀ ବା ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ରାମ ସୀତାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରୁଥିବା ବେଳେ 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ଧ୍ୟ ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ 
କହନ୍ତି “ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ତିନଟି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି-ପାଷାଣୀ ( ୧୯ ୦୦) ସୀତା ( ୧୯ ୦୮),ଭୀଷ୍ୁ ( ୧୯ ୧୪) | ଏହି ତିନଟି 
ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଭାବରସ ଓ ଭକ୍ତିରସର ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବକାଶ ଥୁଲା | 
କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ନ ହୋଇ ଆଧୁନିକ କାଳୀନ ଯୁକ୍ତିବାଦ ଓ 
ବିଚାର ପରାୟଣତାକୁ ହିଁ ଅଧକ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୁଗୋଚିତ ଚିନ୍ତାର ଆଲୋକରେ 
ସେ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ,ମହାଭାରତ ପୁରାଣ ଆଦିରେ 
ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥାନ ଯଥେଷ୍ଟ, କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣା ମହାମ୍ୁକୁ ବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ କାଳୀନ ବିଚାରବାଦର 
ପରିମାର୍ଜିତ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନର ପରିଚାୟକ । ଅଲୌକିକତା ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟ ଏହି ବିମୁଖତା ହିଁ 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କୁ ସମ ସାମୟିକ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମାନଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି 
ତୋଳିଛି” 1୪୧ | 

ସତୀ ସୀତାଙ୍କର କରୁଣ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କୁ ଜାନକୀ” ରଚନା ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କ ସୀତା ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପ୍ରଣୋଦିତ । ସେ 
ବିପ୍ଲବିଣୀ । ତାଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ଭିତରେ ଆମମଗୋପନ କରିଛି ବିଦ୍ରୋହର ଅଗ୍ରିସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ! 
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ଅଶ୍ିନୀଙ୍କ ସୀତା ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ହସ୍ତକ୍ଷେପକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିପାରନ୍ତି “ ଛାଡ ସେ ତୋଷଣ ନୀତି, ନୀତିକାର ନର | ନାରୀବ୍ୟଥା, 
ନାରୀପ୍ରାଣ କି ବୁଝିବ ନର ! ଶୈଶବେ ପିତାର ଘରେ ବନ୍ଦିନୀ ଯେ ନାରୀ, ଯୌବନେ 
ପତିରେ ହସ୍ତେ ଖୁଆଲ ଖେଳନା । ମାତା ଯେବେ ଭାଗ୍ୟେ ତା'ର ସନ୍ତାନ ଲାଞ୍ଚନା, 
ସବୁରି ଉପରେ, ନାରୀ ହେଲେଟି ସୁନ୍ଦରୀ, ଓଃ ମାତା..... !” ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଏ 
ଆବେଗଦୀପ୍ତ ସଂଳାପ ଭିତରେ ରହିଛି ନାରୀ ସମାଜ ପ୍ରତି ସମବେଦନା | ନାରୀ ସମାଜ 
ଉପରେ ହେଉଥିବା ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ନାଟ୍ୟକାର “ସୀତା” ମାଧ୍ୟମରେ ବିରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ ନାରୀ ଆଉ ଦୁର୍ବଳା ନୁହେଁ । ସେ 
ସ୍ଵାଧୀନ, ତାର ଗୋଟାଏ ମନ ଅଛି, ହୃଦୟ ଅଛି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି କିଛିଟା ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଧ ଅଛି | 

 ଜାନକୀ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣାରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ବିଶେଷ କିଛି 
ନୂତନତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ରାମାୟଣର ବଣଶିଷ୍ଠଙ୍କୁ ଏଠାରେ ପୁରୋହିତ 
ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହା ବଂଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଧୋବା ଧୋବଣୀ, କେମ୍ପା ଆଦି ଚରିତ୍ର 
କେବଳ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ ଜାନକୀ ରଚନା କଲା ବେଳକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୫୨ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି ¦ ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଭାଜନ ପ୍ରଭୃତି ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିବର୍ଭନ ସାଧୂତ ହେଲାଣି । ତେଣୁ ଅଶ୍ରିନୀଂ ଜାନକୀ 
ନାଟକକୁ ତିନଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅତୀତ ଭଳି ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂଗ୍ରାମ ନାହିଁ । ଯାହା ଘଟିଛି, ସମସ୍ତ ହିଁ ନେପଥ୍ୟରେ | ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସମ୍ବଦ୍ଧାନ୍ଧିତ । ଜାନକୀରେ ଅମ୍ରିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଜାନକୀର ଭାଷା କେତେକାଂଶରେ ସରଳ ଏବଂ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଗୀତି ଛନ୍ଦର ଆବରଣ ତଳେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟକତାର ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ହାତରେ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ 
ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ | ନାରୀ ପ୍ରଗତିର ସ୍ଵରକୁ କୌଶଳରେ ସହିତ 
ଅଶ୍ଵିନୀ ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି ସୀତା ଚରିତ୍ର ଭିତରେ । ନାରୀର ପବିତ୍ର ସାମାଜିକ ଭାବମୂର୍ଭି 
ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକର ଅଙ୍ଗସଜ୍ାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭବରେ ଆଧୁନିକତାର ରୂପ ରହିଛି । 

ଜାନକୀ” ନାଟକକୁ ଅଧକ ରସାଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଏଥୁରେ 
କେତେକ ଢଗଢ଼ମାଳିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା:ଓ- ପଥ ପଚାରି ପିତା ଘର ଯିବ ଆଉ 
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ଅଯୋଧ୍ଧା ମନ ନ କରିବ, ତୁଚ୍ାକୁ ଏତେ ମୁଦି ନାହିଁ ଗୋଡ କଚାଡ଼ୁ କେତେ, ନ 
ଦେଖୁଲା ପୁଅ ଦେଖ କଇଁଛ କାଢ଼ିଛି ବେକ, ଲବ କୁଶ ଦୁହେଁ ଯାଆଁଳା ଭାଇ ସାନ ବଡ଼ 
ବାରି ହୁଅଇଁ ନାହିଁ ଇତ୍ୟାଦି । ନାଟକରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ 
ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ଦିଆ ଯାଇଥୁ୍‌ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା 
(ସମ୍ବଲପୁରୀ) ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍‌କୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ଶତୃଘ୍ନ ଏବଂ ଉର୍ମିଳାର 
କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର କମ୍ପରକୋମଳ ପରିବେଶକୁ ମନେ 
ପକାଇଦିଏ । ଆଦିବାସୀ ବସ୍ତିନିବାସୀ ପରିବାର ମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସୀତା ଗୁହକକୁ 
ଯେଭଳି ଭାବରେ ନିର୍ଭର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥିରୁ ଆଧୁନିକ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ଶାସନ ପଦ୍ଧତିର ସୂଚନା ମର୍ମରିତ ହୋଇ ଉଠେ ! ବର୍ଭମାନର ବ୍ୟବସ୍ଥାପକମାନଙ୍କ ଭଳି 
ସୀତା ମଧ୍ଯ ଗୁହକକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛନ୍ତି - “ଆଛୁ ଗୁହକ ! ମୁଁ ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣେଇ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଶୀଘ୍ର କରୁଛି । ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ବିନା କାହାରି କୁସଂସ୍କାର ଦୂର 
ହେବ ¬ ଏହା ଅସମ୍ଭବ !” 

ଅଶ୍ପିନୀକୂମାର ତାଙ୍କର ‘ ଜାନକୀ” କୁ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇବାକୁ 
ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅବାସ୍ତବତାର ବାତାବରଣଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ପାରିନି ! 
ପର୍ବତ ଗୁଙ୍ପାର ବ୍ୟାପ୍ତ ଗର୍ଜନରେ ଗିରିବନ ଥରି ଉଠିବା, ବ୍ୟାଘ୍ର ଭୟରେ ସୀତା ବଟବୃକ୍ଷର 
ଶିଅ ଭାବି ସର୍ପକୁ କୁଣ୍ଢାଇ ଧରିବା, ବସୁଧା ଫାଟିଗଲା ପରେ ସୀତା ତା” ଭିତରକୁ ଲମ୍ଫ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏବଂ ପୁନଶ୍ଚ ବିଭକ୍ତ ବସୁଧା ଏକ ହୋଇଯିବା, ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସ୍ଵରଣ 
ମାତ୍ରକେ ଆଲୋକକୁମାରୀ” ଅବିଳମ୍ବେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା, ଧ୍ଯାନ ବଳରେ ବାଲ୍ଲୀକି 
ଅଯୋଧ୍ଯାର ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଅବଗତ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଯୁଗର ମଣିଷ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | 

ସ୍ଵ ଦୋଷ ତୃଟି ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମକୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ 
' ଜାନକୀ” ଅଶଷ୍ଠିନୀ କୁମାରଙ୍କର ମାର୍ଜିତ, ରୁଚି ସଂପନ୍ନ ତଥା ଆଧୁନିକ ମନର ଏକ ମନ୍ଲ୍‌ୟ 
ପରିପ୍ରକାଶ ! 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ( ୧୯୪୬): 


୧୯୪୬ ରେ ରଚିତ ଏବଂ ୧୯୫୧ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କର ନାଟକ 
“ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ପୁରାଣ ବା ଉପପୁରାଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର ନକରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ” ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଉକ୍‌ଳର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ 
ଏବଂ ପ୍ରସାରିତ ମାଣବସା ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜାର କାହାଣୀଟି ତକ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିଥୁଲା । ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଣା “ଏ” ଗ୍ରପ୍‌ ଦ୍ଵାଲା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିବା 

' ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଖ୍ୟାତି ଆଣି ଦେଇଥୁଲା ! 
“ ପୁରୁଷର ଦର୍ପମୟ ଆସ୍ପର୍ବା ଆଗରେ ନାରୀର ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର, ସ୍ବେହ ସ୍ମିଗ୍ଧ 
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ଶକ୍ତିର ଉକ୍୍ର୍ଷ ଦେଖାଇବା” 1୪୨ । ଯେମିତିକି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଅଶ୍ଵିନୀ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ କିଛିଟା ସ୍ଵତନ୍ତତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବଚନିକା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଛେଦ୍ଯ ଅଙ୍ଗରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଡ଼ଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ବା “ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ସୁଆଙ୍ଗ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ମାର୍ଗଶୀର ମାସ ଗୁରୁବାର ପୂଜାକୁ ଏପରି 
ସର୍ବବ୍ୟାପ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ଠିଆ କରାଇ ପାରିଛି” |୪୩ ! 

' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ” ଏବଂ “ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ”ର ଆବେଦନ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ତ । 
ପରିବେଷଣରେ ଅଶଷ୍ଵିନୀଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ଦ୍ବାରରେ ଉଭା ହୋଇଥବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥ କର୍ବ୍ଧକ ଭର୍ସ୍ଧିତ ଏବଂ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ର ଚରମ ଦୁର୍ବଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରି ଯୁଗଯୁଗର ସାମାଜିକ ବାଛନ୍ଦ ଘୃଣ୍ଯ ଜାତିପ୍ରଥାକୁ ଉଠାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରୀ-ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ମୁଶ୍ଡଟେକିଥବା ପାରଂପାରିକ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦୂର କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶ୍ବପ୍ରୀତିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏହି ସାମାଜିକ 
ବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରବା ପାଇଁ ନାରଦ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅପରପଟେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଘରେ ଆବିର୍ଭାବକୁ ବଳରାମଙ୍କ ଶ୍ରୃତିଗୋଚର କରାଇ ଝଡ଼ର 
ସୂତ୍ରପାତ କରାଇଛନ୍ତି | ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରିବାରେ ନାରଦ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ ଘରେ ବିଜେ କରି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟଶେଷ 
କରିବା, “ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣ ମାତ୍ରକେ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଝଡ଼ର ସ୍ପଷ୍ଟିହେବା, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ଶ୍ରୀୟା ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ରଙ୍କୁ ଖୁଆଇବାକୁ ଯାଇ ଖାଦ୍ଯ ଦେଇ ନ ପାରିବା, ପବନରେ 
ଗୁଡ଼ିଆ ସାହୁର ଖଇ ଉଡ଼ିଯିବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା, ନୋଳିଆଣୀ ରୂପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଜଳଖଝରୀ ଘେନି ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ରଙ୍କୁ ଜଳଦାନ କରିବା, ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମଣୋହି 
ବାଢ଼ିଦେବା ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କଣେଇ ଚାହିଁ ଆନନ୍ଦିତ ହେବା, ବଳରାମଙ୍କୁ ନିଜେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୋଡ଼ ପିଠା ଆଣି ଦେବା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଛନା ପ୍ରସୂତ | ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ିନୀ 
ପୁରାଣ ବହିର୍ଦୁତ ଅନେକ ତଥ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି  ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ”ରେ | 

ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଷ୍ଟିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗରୁଡ ଏବଂ ପେଚାକୁ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରରେ 
ରପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଦିଷୂଙ୍କ ବାହନ ଗରୁଡ” ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବାହନ ' ପେଚା” ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ବା ପ୍ରଣୟା-ପ୍ରଣୟିନୀର ଆରୋପ କରି ଶସ୍ତାମୋଦର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଅତି ରୁଚିଗର୍ହିତ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ରହିତ ହୋଇପଡିଛି । ଏହା 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଏବଂ ବିକଳାନନାର କଳହରୁ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ପୁନଶ୍ଚ ଉଭୟଙ୍କର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି 
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ଘଟିଛି । ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ନାଟକଟି ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଉକ୍ତ ନାଟକର 
ଦୈବୀଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମାନବ ଭଳି ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର- 
ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଟେହ ସଂପର୍କ ଅଛି । ସନ୍ଦେହ ବି ଅଛି | ଛର୍ଷା ଅଛି, ଅଶୁ ଅଛି, ଆନନ୍ଦ 
ଅଛି ମିଳନ ବି ଅଛି । ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଭାବ ଏହି ଅଲୌକିକ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଭରପୁର୍‌ । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଏମାନେ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ, ଆମ 
ସମାଜର ହସକାନ୍ଦରେ ଭାଗ ନେଉଥିବା ଚରିତ୍ର ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁ 
ଭିତରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ରୂପଦେବାରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସାରହଁ । 
ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମାମୁଲି ମନୁଷ୍ୟୋଚିତ ବ୍ୟବହାର 
ନାଟକର ପୌରାଣିକତାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଇଛି । 

ଦୁଇ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ ସର୍ବମୋଟ ବାରଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଏ ନାଟକରେ ଲାଲିତ୍ୟପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରିବାରେ ସଫଳକାମ 
ହୋଇପାରିଛି । ସଂଳାପର ଚିତ୍ରଣରେ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଚ୍ଚମାନର ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସଂଳାପ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର 
ମାନବୀକରଣରେ ପୌରାଣିକତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟକର ସର୍ବତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାର ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି, ଯାହା ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ 1 ଗାଉଁଲୀ ଭାଷା ନାଟକର ଲାଲିତ୍ୟକୂ ବର୍ନ କରିଥିଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନଗତ 
ଏକ୍ୟର କ୍ଷତି ସାଧନ କରିଛି । ବିକଳା ସହିତ ଶ୍ରୀୟାର ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ତା୍ତିକ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଜୟ ବିଜୟଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ ବାଳ ସୁଲଭ ଚପଳତାରେ ପଯ୍ଯବସିତ ହୋଇଛି । ନୋଳିଆ ପଲ୍ଲୀର 
ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ପୌରାଣିକତାକୁ ହ୍ରାସ କରିଛି । 

ଢଜଗନ୍ନାଥ“ବଳରାମଙ୍କର ଶିକାରୀ ବେଶରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା, ବଳରାମ ହଳ 
ନ ଧରିବ୍ତ୍‌ାକୁ କହନ୍ତେ କରୁଣ ଆର୍ଭନାଦ ସହ ଧରଣୀ କଂପିବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସାଥୁରେ ତାଂକର 
ବାହନ ପେଟାକୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ନିଷେଧ ହେବା, ଅଇଁଠା ହାତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉନ୍ନାଦିନୀ 
ବେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା, ସ୍ବପ୍ନରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଭେଟିବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ଏବଂ ନୋଳିଆଣୀର ବେଶ ଧାରଣ କରବା ରତ୍ଯାଦି ଅବାନ୍ତର ମନେହୁଏ । ଯୁଗୀୟ 
ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଚାହିଁ ଏ ସବୂକୁ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ ଥିଲା | 

ସାମ୍ୟ-ମୈତ୍ରୀର ଅନନ୍ତ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ˆ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ'ଂର ଆବେଦନ ସର୍ବାଦୌ 
ସ୍ବୀକୃତ । ବିଶ୍ବପ୍ରୀତିର ଅମ୍ଳାନ ନିର୍ଝର ଛୁଟାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର । ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମହାମାନବିକତାର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ! 
ବଳରାମଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଅଶ୍ମିନୀ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି “ ଦେବତା ମାନବର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର 
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ବଡ଼ ଦେଉଳରେ (ବ୍ରାହ୍ମଣ-ଚଣ୍ଡାର ମେଳ ହେବ) ¦! ମୋର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମା ନିଜେ ରାନ୍ଧିବେ | 
ବାଢ଼ିବେ ପରଶି ଦେବେ-ଆଉ ଚଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମୁଖରୁ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚଣ୍ଡାଳ ମୁଖରୁ ଆନନ୍ଦରେ 
ସେହି କୈବଲ୍ୟ ଭୋଜନ କରିବେ ! ଉଚ୍ଚଚନୀଙ୍ଟ, ଜ୍ଞାନୀ-ମୂର୍ଖ, ଧନୀ-ନିର୍ବନ ସମସ୍ତେ 
ଗୋଟିଏ ମହାପ୍ରାଣତାରେ ମାତିଯିବେ- ପାର୍ଥକ୍ୟ ଭୁଲିଯିବେ; ମହାମାନବତାର ସେବାକାରୀ, 
ଏହା ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ କରିବେ” ! 

୧୯ ୪୫ ର ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି ପ୍ରୟାସୀ କରାଇଛି ! 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସେ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି 
ଭାଖାରେ- “ ଯାହାହେଉ ମୋର ଇପ୍‌ସିତ ରାମରାଜ୍ୟ ଯେ ଫେରି ଆସିବ ୟାର ସୂଚନା 
ବେଶ୍‌ ଦେଖପାରୁଛି” | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଭରି ରହିଥିବା କୂସଂସ୍କାରକୂ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକ ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ନୀଳଚକ୍ର ଉପରେ ଚିଲ 
ବସିବା ଏକ ଅଶୁଭ ସୂଚନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାରଂପାରିକ ବିଶ୍ଵାସ ବୋଧକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ସମ୍ମାନ 
ଦେବାରେ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି 

ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ମାର୍କସଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମ୍ୟବାଦ ଏବଂ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଅସୁଶ୍ୟତା ନିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ।୪୪ । ଦଳିତ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀୟା, ନାରଦ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀୟା ଭିତରେ ସାମାଜିକ 
ଆଲୋଡ଼ନକୁ ଅଶ୍ିନୀ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । କେଉଁ ଅନନ୍ତ ଯୁଗର ବଦ୍ଧମୂଳ ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳରେ 
କୁଠାରାଘାତ କରିଛି ଶ୍ରୀୟା,ଦଳିତ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ । ତାର ବିଦ୍ରୋହ ଦଳିତ ପତିତର ସ୍କାର୍ଥ 
ରକ୍ଷା ପାଇଁ, ଚଞ୍ଡାଳର ଦେବୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ବିଦ୍ରୋହ ସଫଳ 
ହୋଇଛି । ମହାମିଳନର ମନ୍ଦିର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ ଘୃଣ୍ଯ ଜାତିପ୍ରଥାର ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇଛି | 
ବିଶ୍ଵଭାତୃତ୍ଵର ଅପୂର୍ବ ବଂଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଚଞ୍ଡାନୁଣୀ ଶ୍ରୀୟା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିକଳା | 

ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀର ନାମକରଣ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । ସକଳ ପ୍ରକାର ଅଲୌକିକତା 
ଏବଂ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକର ମାନବୀୟ ଆବେଦନ, ତାକୁ ଏକ ଯୁଗଜୟୀ 
କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
କାହାଣୀର ଭାବମୁ୍ଭି 
ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି (୧୯୪୪): 

“ ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତିଂର କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଶେଷ ଭକ୍ତିରସୀମ୍ୂକ ନାଟକ 
ହେଉଛି ' ବଂଧୁମହାନ୍ତି' | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରମୁଳକ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାଟକ ଯାହାର ଭାକ୍ତିକ ଆବେଦନ ତାକୁ ଏକ ସରସ ସୁନ୍ଦର ଚଳଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ପାରିଥୁଲା ¦ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ନାଟକ ୬.୯.୪୪ ରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ତକ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲା ୪୫ | 
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ତାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକ ମନକୁ ବେଶ୍‌ ଛୁଇଁ ପାରିଥୁଲା ! 
ସ୍କାନ, କାଳ ତଥା ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଥୁଲା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି- “ନାଟକ ଏପରି ଏକ କଳା 
ଯାହା ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ସୀମାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ ସଦା ସର୍ବଦା ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ ! 
କାବ୍ୟ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସରେ କାଳ ଓ ସ୍ଥାନର ବଂଧନର କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା ନଥାଏ । 
ମାତ୍ର ନାଟକରେ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ଚରମ ଉପଯୋଗିତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ତତ୍ତ୍ର ହେଲା ଦର୍ଶକ” [୪୬ | ଦର୍ଶକ ବ୍ୟତିରେକ ନାଟକ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥାଏ ! ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସଦାସର୍ବଦା ଏଇ ତିନଟି ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | 

ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀ ପାଇଁ ଦାର୍ଜ୍ଯତା ଭର୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥିଲେ ହେଁ 
ମୂଳକାହାଣୀ ସହିତ ଅନ୍ଯ ଏକ ଉପକାହାଣୀର ସଂଯୋଜନ କରି ନିଜର ମୌଳିକତା 
ରକ୍ଷା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଦାର୍ଡ଼୍ୟୁତାଭନ୍ତିର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବନ୍ଧୁ 
ମହାନ୍ତି ସମ୍ବାଦରେ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିର ପରିବାର ଏକପୁତ୍ର ଦୂଇକନ୍ଯା ସମେତ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ 
ନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ନାଟକର ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଅପୁତ୍ରିକ । ଦାର୍ଦ୍ଧ୍ୟୁତାଭକ୍ତିରେ 
ଅକାଳ ପଡ଼ିବାରୁ ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ପୁତ୍ରକନ୍ଯା ସ୍ତୀକୁ ଧରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଭରସା ରଖୁ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ଭୋକ ଉପାସର ଜ୍ବାଳା ସହି ନ ପାରି ପେଜ ନଳାରୁ 
ପେଜ ପିଇ ପରିବାର ସହିତ ନିଦ୍ରା ଯାଇଥବା ସମୟରେ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତର କାତର 
ଆହ୍ବାନରେ ନିଜର ରନୁଥାଳିରେ ପ୍ରସାଦ ଘେନି ଭକ୍ତ ପାଖକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭକ୍ତର 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରନୁଥାଳିଟି ରହିଯାଇଛି 
ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ପାଖରେ । ତହିଁ ପରଦିନ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ ରନୁଥାଳି ଚୋରି ଯାଇଥିବା ଅପରାଧରେ 
ବନ୍ଧୁ ପରିବାର ସହିତ ମାଡ଼ ଗାଳି ଖାଇଛି । ଭକ୍ତର କରୁଣ ନିବେଦନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସିଂହାସନକୁ ପ୍ରକଞ୍ଚିତ କରିଛି ଏବଂ ସେ ରାଜାଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ରାଜା ନିଜର 
ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ସମାଦର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ରହିବାକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର କରୁଣାରୁ ବଂଧୁର ଦୁଃଖ ଦୂର ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ 
ଯାଜପୁରର ଜମିଦାର ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥି ସହିତ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଛି । 
ବୋଧହୁଏ ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି କରବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି 
ଏକ ପରିବେଶର ସର୍ଜନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର କାହାଣୀ ଅନୁସାରେ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ବିଭ୍ରମ ଯୋଗୁ ବଂଧୁମହାନ୍ତି ଜମିଦାରଙ୍କ ଗୁମାସ୍ତା ପଦବୀରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଖାଦ୍ଯ 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ ଘୁରୁ ଘୁରୁ ପରିବାର ସହ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଯାଇ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି | ସର୍ବଶେଷରେ ସେହି ପରମ କାରୁଣିକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ତାଙ୍କର 
ଦୁଃଖ ଦୂର ହୋଇଛି । ରାଜାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ବନ୍ଧୁର କନ୍ଯା ଶୋଭି ସହିତ ଜମିଦାର 
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ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବିବାହ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅତୀତର ମହାପାତ୍ର ଏବଂ 
ମହାନ୍ତି ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ବଂଧୁ ଦେଉଳ କରଣ 
ଭାବରେ ରାଜାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଉକ୍ତ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଘଟଣାଟିକୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି | ˆ ଦାର୍ଡ଼୍ୟତାଭକ୍ତି' ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା କରିଛନ୍ତି । ଦାର୍ଦ୍ଧ୍ଯତାଭକ୍ତିର ରଚୟିତା ରାମଦାସ “ ବନ୍ଧୁମହାରି' ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଲେଖୁଲାବେଳେ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାବପ୍ରବଣତା ବଶତଃ କିମ୍ବା ରାଜା 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ କାହାଣୀ ପରିସର ଭୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ରାମଦାସଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବର ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର, କିନ୍ତୁ 
ରୀମଦାସ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷଭାଗର କବି | ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତ 
ଅନୁସାରେ-ରାମଦାସଙ୍କର “ ବାସସ୍ଥାନ ଥଲା ବ୍ରହ୍ମପୁର ନିକଟବର୍ଭୀ ଡୁରାଗ୍ରାମ ! ତାଙ୍କର 
ପିତା ଲଛମନ ଦାସ । ସେ ଖୋର୍ଧା ରାଜା ବୀର କିଶୋରୀ ଦେବ ( ୧୭୩୬-୧୭୯୩) 
ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ” ୪୭ | ସାଧାରଣତଃ ସମସାମୟିକ ଚେତନା 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ନେରଥାଏ ! ତେଣୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ କାହାଣୀଭୂକ୍ତ କରିବା କବି 
ରାମଦାସଙ୍କର ଇଛ୍ଛାକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ |! ନାଟକର 
ଶେଷଦୂଶ୍ୟରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଆସିଥିଲେ ହେଁ ସେହି ସ୍ଵଜ୍ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଉଦାରତା, 
ପ୍ରଜାବସୂଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 

ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଏକାଧାରରେ ଦୟାଳୁ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପ୍ରଭୁବସୂଳ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର । 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମୁଳକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବଂଧୁ ଚରିତ୍ର ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି । ମିଥ୍ୟା 
ଅପରାଧରେ ଗୁମାସ୍ତା ପଦବୀରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜ ପ୍ରଭୁ ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଅମଙ୍ଗଳ ଆଶା କରିନାହାଁନ୍ତି । ନାଟକର ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଭଗବାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଭରସା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥରେ ନାନା ବାଧା ବିଘ୍ନର ସମ୍ମୁଖମନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟପଥରୁ ତିଳେ ହେଲେ ବି ଓହରି ଯାଇନାହାନ୍ତି | ବନ୍ଧୁ ପନ୍ନୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ପତିଭକ୍ତି, 
ପାରିବାରିକ ମମତା ଓ ତ୍ୟାଗ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ମହନୀୟ କରି ଗଢ଼ିଛି । ବାଞ୍ଚାରାମ 
ଚରିତ୍ରଟି ଖଳନାୟକର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଗୁଣ ବହନ କରିଥଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଚରିତ୍ରର 
ପରିଣତି ଦେଖାଇନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ପାଇଁ ନାଟକଟି ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ନାଟ୍ଯକାର କେତେକ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର 
(ଭିକାରୀ, ଗଣ୍ଠିକଟା, ଶିବା,ଶବର) ଙ୍କୁ ନାଟକ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାଧୋଇ, 
ବୂଢ଼ାବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ସ୍ପିତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଏଥରେ 
ଆଲୌକିକତା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି |! ବୁଲି ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ଵଭାବତଃ ଚପଳ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
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ବେଳେ ବେଳେ ସେ ପଣ୍ଡିତ ଭଳି ଅଭିନୟ କରିଛି । ଶୋଭି ଚରିତ୍ରଟି ସଂପୂର୍ଣ ବିକାଶ 
ଲାଇ କରିପାରିନାହିଁ । ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଜମିଦାରୀ 
ରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କୁ ହଠାତ୍‌ ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେବାଟା 
ନାଟକୀୟତାରହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସଦା ଚରିତ୍ରଟି ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର ହାସ୍ଯରିସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଯାଇ ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହ୍ରାସ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି କିମୂତ 
କିମାକାର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରୟୋଜ୍ନରୁ ଅଧକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍ତ 
ନାଟକଟିକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିପକାଇଛନ୍ତି | 

ନାଟକରେ ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭର୍ତିର ଗଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ ! ତଥାପି ନାଟକଟି ଗାତିଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସଂଳାପ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ବୁଲି,ସଦା,ନିର୍ମଳିର ସଂଳାପକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କର ସଂଳାପରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅଛି । ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ 
ରସାଳ ହୋଇଛି । ଏଗାରଟି ସଙ୍ଗୀତ ଏହି ଦୂଇଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି । ୧୯୪୪ ରେ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟିରେ ଅଙ୍କଦୃଶ୍ଯ 
ବିଭାଜନର ହ୍ଲାସତା ଦେଖାଯାଏ । କେତୋଟି ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ, 
ଯଥା: କସୁର, ଦୁହାଇ, ନୌକର, କବୁଲ, ହାଲ ଆଦି | 

ସର୍ବୋପରି ବଂଧୁମହାନ୍ତିର ଆମ୍ମିକ ରସ ନିର୍ଝର ହିଁ ନାଟକକୁ ଆଶାତୀତ ସଫଳତା 
ଆଣି ଦେଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ହିଁ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ରୂପ ନେଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପୁନର୍ୀବନ ଲାଭ କରିଛି । ଅଶ୍ିନୀକୁମାର 
“ କହିଓଷା'ର ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚେତନାକୁ ନିପୁଣ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି | 
ପରିବେଶକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଗାଉଁଲୀ ଢଗଢମାଳିକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 
' ଇହ୍ମିଫୁଲ ଠୋ ଠା-କାକୂଡ଼ି ଫୁଲ ଠୋ, ଚୁଟିଆ ମୂଷା କହିଯାଇଛି-ଚାଉଳ ମୁଠିଏ 
ଥୋ' ! କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ତଅପୋଇ ଓଷାର 
ମହାମ୍ଲ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ! ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ି ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍ବହ୍ବାସ 
କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକା ମାନଂକର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଭଂଗୀକୂ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିପାରିଛି । I 

ନାଟକର ଅଧ୍ବକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ଭାବରେ ପାଦଛୁଇଁ 
ନମସ୍କାର କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି, ତାହା କ୍ଲାନ୍ତିକର ବୋଧ ହୁଏ । “ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି'ର 
ନାଟକୀୟତା ଯତ୍ରା ବା ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶୋଭି ନାରଣ ପରସ୍ପରକୁ ଭାବବିହ୍ଵଳ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଚାହିଁ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ, ନେପଥ୍ୟରୁ ନାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶୋଭିର ପିତା ବଂଧୁ 
ମହାନ୍ତି ଗୁମାସ୍ତା ପଦବୀରୁ ବରଖାସ୍ତ ବୋଲି ଶୁଣାଯିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ 
ନେଇଛି । ଅତି ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ସବୁର ଅବତାରଣା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଅବାସ୍ତବତାର 
ପରିସର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଶୋଭି ହାତରୁ ଆକସ୍ପିକ ଭାବେ ଭୋଗ ଥାଳିଆଟି ଖସି ପଡ଼ିବା 
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ବେଳେ ନିଜେ ଠାକୁରାଣୀ ବୃଦ୍ଧାବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବେଶରେ ଭୋଗ ଥାଜିଆଟି ଧରି ଠିଆହେବା, 
ଭିକାରୁଣୀ ଜମିଦାର ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ସହିତ କଥାବାର୍ଭା କରୁଥିବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ଅନ୍ତର୍ଧାନ ହୋଇଯିବା, ନିର୍ମଳି ଏବଂ ବାଞ୍ଚାରାମ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜ ବିପକ୍ଷରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା, ନିର୍ମଳି କୋରଡ଼ାରେ ବାଞ୍ଚାରାମକୁ ପିଟିବା, ରୁ୍ଧଗୁହ ମଧ୍ଯରୁ ଭିକାରୁଣୀର 
ଚିକ୍ଲାର-“ ରକ୍ତ...ରକ୍” ଶୁଭିବା, ନିଆଁ ଝାସରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଭୂତଳଶାୟୀ ହେବା, ଶିବ ଡ଼ମ୍ବରୁର 
ପ୍ରଳୟ ତାଣ୍ଡବ ଭିତରେ ବିରଜାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ, ମାଧୋଇ ବହନ କରୁଥିବା ଗଣ୍ଡିଲିକୁ 
ବଂଧୁ ଉଠାଇ ନ ପାରିବା, ବୃଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ପ୍ରସାଦ ଧରି ବଂଧୁ ନିକଟକୁ 
ଆସି ଡ଼ାକିବା, ସ୍ମରଣ ମାତ୍ରକେ ମାଧୋଇ ଆସି ପହଞ୍ଜଯିବା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଟି ସ୍ଥାନରେ 
ମାଧୋଇ ଦୃଶ୍ୟ ହେବା, ପହଡ଼ ଫିଟିବା ପରେ ଦାରୁମୂି ସ୍ଥାନରେ ମାଧୋଇ ଦେଖାଦେବା 
ଇତ୍ୟାଦି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | 

୨୫ ବର୍ଷର ଯୁବକ ସଦାକୁ, ନିର୍ମଳି ଶିଶୁ ମନେକରି କଡଜ୍ଳ ପିନ୍ଧାଇଦେବା 
ଦୃଶ୍ୟଟି ଏକ ପ୍ରହସନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ ! ‘ଗୋବିନ୍ଦ ସଦା ପାଇଁ କନ୍ୟା ଖୋଜିବାକୁ 
ଯାଇ ନିର୍ମଳିକୁ ନିଜେ ବିବାହ କରିବାଂ ଭିତରେ ତକ୍ଵାଳୀନ ରୂଢ଼ ସାମାଜିକତାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି | ମାମୁ-ମାଇଁଙ୍କୁ ସଦାର ବାପା ମାଂ ସମ୍ବୋଧନ କରିବା, ଜମିଦାର 
ନାରଣ ମହାପାତ୍ରର ଗୋବିନ୍ଦ ଏବଂ ନିର୍ମଳିକୁ ବାପା-ମା ସମ୍ବୋଧନ ସହିତ ସେମାନଂକ 
ପାଦଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କରିବା ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ମୂଦୁଃ ହାସ୍ୟର କଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଲଛ୍‌ମୀ-ନାରାୟଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଭିତରେ ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ 
ଜମିଦାରୀର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକଟନ କରାଯାଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ନୀରେ ସହକାରୀମାନେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଚାର କରିବା ତକ୍ରାଳୀନ କ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଜମିଦାରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଅବଶେଷକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ | 

ସକଳ ପ୍ରକାର ଅଲୌକିକ ପ୍ରମାଦ ସତ୍ତ୍ବେ * ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି? ତକ୍କାଳୀନ ଆ୍ାମ୍ୟ 
ଚିନ୍ତନର ଏକ ରସୋଛ୍ଛଳ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, ଏକ ଭାକ୍ତିକ ଗାଥା ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଉକୁଳୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ | 
ଭକ୍ତ ହରିଜନ ବା ଦାସିଆ ବାଉରୀ ( ୧ ୯୩୩):- 

ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ “ ଦାସିଆ ବାଉରୀ” ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଭାକ୍ତିକ ହୃଦୟର ଏକ 
ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଉପହାର | ଦାସିଆ ବାଉରୀର ଜୀବନାଲେଖ୍ଯକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଦାର୍ଜ୍ଯତାଭକ୍ତିର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆବେଦନ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜୀବନାଦର୍ଶ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାମାଣିକତା ଏବଂ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସଜ୍ଜୋଟତା ହିଁ କୃତି ଏବଂ ରଚନାକାର ଉଭୟଙ୍କର ସମ୍ବନ୍ଧର ନିବିଡ଼ତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ” [୪୮ | ନାଟକ “ ଦାସିଆ ବାଉରୀ”ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାକ୍ତିକ ହୃଦୟର 
ସରଳତା ଏବଂ ନିଛଛକତା ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ସର୍ବଜନ ପରିଚିତ ଦାର୍ଡ଼ଧ୍ୟତାଭକ୍ତିର କାହାଣୀକୁ 
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ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସରଳ ନିଃସ୍ଵ ଅସପଶ୍ଯ ବାଲିଗ୍ରାମର ଦାସ କିପରି ନିଜର 
ଏକାନ୍ତିକ ନିଷ୍ଠା ତଥା ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମ ବଳରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସିଂହାସନକୁ ଟଳାଇ ଦେଇ 
ପାରିଛି । ତାହା ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ବାଉରୀସାହିର ଦାସିଆ ବାଲିଗ୍ରାମର 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସାଇଁ ମାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ପୁରାଣ ଶ୍ରବଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ଏହି 
ପୁରାଣ ପାଠ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତାଂ ଭିତରେ ଏକ ଅହେତୁକୀ ଏଁଶୀ ପ୍ରେମର ସର୍ଜନା କରିଛି । 
ଭଗବତ୍‌ ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ ସେ ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ପବିତ୍ର ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ତା'ର ବହୁଦିନର ତୃଷ୍ଠା ମେଣ୍ଟିଛି । ଯାତ୍ରାରୁ ଫେରିବା ପରେ ପରେ ଦାସିଆ 
ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ପରିବର୍ଭନ । ନିଜର ଏକାଗ୍ରତା ଏବଂ ଦୃଢ଼ ଲଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ତାକୁ 
ନିର୍ଭୀକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ତାର ଏକାନ୍ତିକ ଭଚ୍ତି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚଣ୍ଡାଳକୁ “ଏକ” କରିଛି । 
ଯୁଗ ଯୁଗର ପୂଣ୍ୟ ଜାତିପ୍ରଥାକୁ ଦୂର କରିଛି । ନିଜର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସର ଆହ୍ବାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ତା” ନିକଟରେ ଧରା ଦେଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚେତନାରେ ।୪୯ । ଦ୍ରବୀଭୂତ 
ହୋଇଛି ଦାସିଆ ତାର ପରିବାର ଏବଂ ତକ୍ରାଳୀନ ଭକ୍ତ ସମାଜ | 

ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଭକ୍ତିମୁଳକ ନାଟକ 
 ଦାସିଆବାଉରୀ”ରେ ସ୍ଵନ୍ଥ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାର ପୁରାଣ ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପୃଷ୍ଠା ଭିତରୁ ଦାସିଆକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଦାସିଆ? ଏବଂ ତାର ସ୍ତୀ ' ଗେହି? ଉକ୍ତ 
ନାଟକର “ନାୟକ-ନାୟିକା' ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ଭଗବତ୍‌ 
ପ୍ରେମ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ପୌରାଣିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ବାଉରୀ ସାହିର ଏକ ଦୀନହୀନ ପରିବାରକୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଭିତରେ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛନ୍ତି । ଦାସିଆ ପ୍ରତି ଗେହ୍ଲିର ଉ୍ତିରେ ସାମାନ୍ୟ କଟୁତାର ଆଭାସ ମିଳୁଥୂଲେ ହେଁ 
ବାଉରୀ ସାହିର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ନିଛକ ସ୍ଵରୂପ ପରିସ୍ତୁଟନରେ ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦାସିଆ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପତି ଭାବରେ 
ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟା ହେଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ତା'କୁ ଜଣେ ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ଭକ୍ତ ଭାବେ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତିରସର ଉତ୍ତରଳ ସ୍ତୋତରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
ବାଲିଗ୍ରାମର ଦାସ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆଦର୍ଶର ଏକ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ତକ୍କାନିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ତୀକ୍ଷଣ ସାମାଜିକତାକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଦନା, ପିଲା, ଶ୍ରୀହରି, ଗଉଡ଼ପିଲା ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭଗବତ୍‌ ସତ୍ତାକୁ ଆରୋପଣ କରିଥଲେ ହେଁ, ତାହା 
ଅବାସ୍ତବତାର ଏକ ଝାପ୍ସା ଦିଗ୍‌ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | 

ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଦାର୍ଡ୍ଧ୍ଯୁତାଭକ୍ତି'ଂର ରସୋମୟ ପଦର ଗୁଂକରଣ 


ot 


ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ସଂଳାପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି! 
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ଦାସିଆ ଏବଂ ଗେହ୍ନିର ସଂଳାପ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 
ଏବଂ ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନର ସଂଳାପରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସାମାଜର ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ ଏବଂ ଅହମିକାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଅନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରି “ଦାସିଆବାଉରୀ” ମଧ୍ଯ 
ଅଲୌକିକତାର ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦାସିଆ ହାତରୁ ଯୋଡ଼ିଏ 
ଯୋଡ଼ିଏ ଆତ୍ମ ନେଇ ଖାଇବା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କରୁଣାରୁ ଖାଲି କୂୁଡ଼ୁଆଟି ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଖାଦ୍ୟରେ ଭରି ଉଠିବା, ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଶତ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ନଡ଼ିଆଟିକୁ ଟେକି ନ 
ପାରିବା, ଦାସିଆର ତନ୍ତ ଖୁରାରେ ଶ୍ରୀହରି ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ଅବାସ୍ତବ ମନେ 
ହୁଏ | ତଥାପି ତକ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ସେ ସବୁକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଦୃନ୍ଦ ଏବଂ ଉଚ୍କଣ୍ଡା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁବିଧା 
ସୁଯୋଗ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତା” ଉପରେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକର 
ନାଟକୀୟତା ପ୍ରତି ଅଶ୍ବିନୀ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଭାଇ୍ତିକ ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଫଳତଃ ˆ ଦାସିଆବାଉରୀ” ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚସଫଳ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ହୋଇପାରିନି କିମ୍ବା ଏକ ସର୍ବଗୁଣ ସମନ୍ବିତ କାବ୍ୟ ହୋଇପାରିନି । ନାଟକର ମାନବୀୟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ସମୟ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭକ୍ତ ଭଗବାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା ଲାଗି ରହିଛି ¦ ଏଠାରେ ମଧ୍ଧ ତାହା 
ହିଁ ଘଟିଛି । ପରୀକ୍ଷାରେ ଦାସିଆର ବିଜୟ ହୋଇଛି ! ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ଘୋର 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧାର .ସମ୍ମୁଖୁନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଦାସିଆ ସତ୍ୟଧର୍ମର ପଥରୁ ଓହରି ଯାଇନି । 
ଦାସ ଚରିତ୍ରଟି ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଛି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ନାଟକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ପ୍ରଫେସର ମଧୁସୂଦନ ପତି କହନ୍ତି - 
“ ଦାସିଆବାଉରୀ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନବଧର୍ମିତାର ଗୀତିକାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଛ୍ହାସମୟ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଅଦର୍ଶଟି ସିଧାସଳଖ କୌଣସିଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ସେଇ ଆବେଗ ହିଁ ଏହି ଭକ୍ତିମୂଳକ ନାଟକର ମୂଳସ୍ଵରୂପ । ବୈଦିକ ତତ୍ତ୍ରେ ବା 
ଯୋଗାଭ୍ୟାସରେ ବା ନିର୍ଲିଷ୍ତ ସାଧନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏଠି ବିଭୁପ୍ରୀତି ଆସିନାହିଁ । ଆସିଛି 
ସିଧାସଳଖ ଅନାବିଳ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ମାଧ୍ଯମରେ” ୫୦ | 

ଭକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କର ଅନାବିଳ ପ୍ରୀତିର ନିର୍ଝର “ ଦାସିଆବାଉରୀ” ସାଧାରଣ 
ଜୀବନୀକୈନ୍ଦିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ ଅସାଧାରଣ କୃତୀତ୍ଵ ହାସଲ 
କରିଛି, କେବଳ ତାର ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପାଇଁ ! ନାଟକର ଚରମ ଉକରର୍ଷ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି ଦାସିଆର ଭାବରେ- “ ବୋଲିବ ବାଲିଗ୍ରାମ ଦାସଂଦେଇଛି ନିଅ ପୀତବାସ × × 
ଘେନିଲେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଦେବ“ ନୋହିଲେ ଆଣି ମୋତେ ଦେବ ।” ଦାର୍ଦ୍ଯତାଭକ୍ତିର 
ରସସିକ୍ତ ପଦ ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆପ୍ଳତ କରି ରଖୁଛି ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କୁ । ନାଟକର କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଛାସ ତାକୁ ଏକ ରସୋତୀଣ୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
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ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ( € ୯୩୭):- 

ଦୀର୍ଡ଼୍ୟତାଭକ୍ିର ଅନ୍ୟତମ ଭକ୍ତଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ! ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ରସାମବକ ନାଟକ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ | 
ଉକ୍ତ ନାଟକ “ବଂଧୁମହାନ୍ତି'ର ସମଗୋତ୍ରୀ ଏବଂ “ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରଭାବ 
ଉକ୍ତ ନାଟକ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ? ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର 
ଦାର୍ଚ୍ୟତାଭକ୍ରିର ପଦଗୁଡ଼ିକୁ !୫ ୧ | ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ରଚନାର 
ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୪ରେ ସେହି “ ଦାର୍ଜ୍ଯତାଭକ୍ତି'ର କାହାଣୀକୁ ଆଧାରକରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ର ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ? ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକଟି 
“ଦାର୍ଜ୍ତାଭକ୍ତି'ର କିଂଚିତ୍‌ ପରିମାର୍ଡିତ ଏବଂ ପରିବର୍ତିତ ରୂପ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ନାଟକ 
ଲେଖୁଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରମାଦ ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ଘଟିନାହିଁ । ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ? ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” 
ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ | 

ଦୀର୍ଜ୍ୟତା ଭକ୍ତିର କାହାଣୀ ଏବଂ ଅଶ୍ପିନୀକୂମାରଙ୍କ କାହାଣୀ ପ୍ରାୟ ଏକା ଧରଣର | 
ବଙ୍ଗଦେଶର ହରିପୁର ଗ୍ରାମର ଏକ ଧନାଢ୍ୟ ପରିବାରର ରଘୁନାଥଙ୍କର ଜନ୍ମ | ପିତା କୃଷ୍ଣ 
ମହାପାତ୍ର ଦାନ ଧର୍ମକରି ସମସ୍ତ ସଂପତ୍ତି କ୍ଷୟ କରି ଦେଇଥିବାରୁ ରଗଘୁଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ କିଛି 
ନ ଥଲା ! ତେଣୁ ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତିକୁ ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ଭାବି ରଘୁ ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବାହାରିଲେ 
ଏବଂ ସିଂହଦ୍ଵାର ନିକଟରେ ଅତି ଇତର ଭାବରେ ନିଜର ଉଦର ଭରଣ କଲେ । ଜାମାତାର 
ଏଭଳି ଦୀନହୀନ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ଶ୍ଵଶୁର ନିଜ କନ୍ଯାକୁ ପୁନର୍ବାର ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜପୁତ୍ର 
(ଦାର୍ଚ୍ୟତା ଭକ୍ତିରେ ରାଜାଙ୍କର ପାତ୍ର] ସହିତ ବିବାହ ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । କନ୍ଯା 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଏହା ଜାଣିପାରି ସ୍ବାମୀ ପାଖକୁ ପଡ଼ୋଶୀ ହାତରେ ଚିଠି ଲେଖୁଲା | ରଘୁ ସେହି 
ଦୀନହୀନ ବେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କରୁଣାରୁ ନିମିଷେକ ମଧ୍ଯରେ କଳାବତୀପୁରରେ ପ୍ରବେଶ 
ହୋଇଲେ । ଶାଳକ ଏବଂ ଶ୍ଵଶୁର ରଘୁକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରମାଦ ଗଣିଲେ ଏବଂ ଖାଦ୍ଯରେ ବିଷ 
ମିଶାଇ ଖାଇବାକୁ ଦେଲେ । ମାତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କରୁଣାରୁ ରଘୁଙ୍କର କୌଣସି କ୍ଷତି 
ହେଲାନାହିଁ | ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ଵଶୁର ନିଜର କନ୍ୟାକୁ ରଘୁ ସହିତ ଵିଦାୟ ଦେଲେ | ପଥ 
ମଧ୍ୟରେ ଯୁବରାଜ (ପାତ୍ର) ଖବର ପାଇ ରଘୁଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛି । ସ୍ଵୟଂ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ରଘୁର ସାହା ହୋଇଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଘୁ ଶାନ୍ତିରେ ବାସ କରିଛି | ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ତା 
ଦୁଆରରେ ପାଞ୍ଚସାତ ଜଣ ସାଧୁ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଏବଂ ଭୋଜନ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । କାଣି 
କଉଡ଼ିଟିଏ ନ ଥିବାରୁ ଅତିଥ ଚଚ୍ଟା ପାଇଁ ରଘୁ ନିଜର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପନ୍ନୀ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ 
ମହାଜନ ଧନୀ ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି | ଧନୀର ଅର୍ଥରେ ଅତିଥ 
ସଜ୍ଲାର ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଧନୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ପାଖକୁ ନିଜର କାମନା ପୂର୍ଣ କରିବାକୁ ଆସି 
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ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ଲମ୍ବ ହୋଇ ଅନୁପୂର୍୍ଠାର ପାଦତଳେ ପଡ଼ି ନିଜର ଭୁଲ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ ଭକ୍ତର ଢୟ ହୋଇଛି । ଉକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କର 
ଅବିଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ରଘୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ଯକାର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଶ୍ତଶ୍ଵରାନୁରାଗୀ ଭାବରେ ଗଢି 
ତୋଳିଛନ୍ତି । ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଆଦର୍ଶ ଭକ୍ତର ସମସ୍ତ ମହନୀୟ ଗୁଣ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କଠାରେ 
ରହିଛି । ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ପରି ସେ ମଧ୍ଧ ସର୍ବସ୍ବ ହସି ହସି ଦାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଲଶ୍ଵବର 
ବିଶ୍ବାସକୁ ନିଜର ଗଣ୍ଡିଧନ କରି ଘୁରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ଅନୁପୂର୍ଣ୍ା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସତୀ, ସାଧବ 
ଚରିତ୍ର । ତାର ଆଦର୍ଶ ତଥା ସତୀତ୍ଵର ପରାକାଷ୍ଠା ଏବଂ ପତିଭକ୍ତି ନିକଟରେ ନାଟକର 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ମ୍ଲାନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧପୂର୍ଧଣା କେବଳ ପତିଗତପ୍ରାଣା ନୁହେଁ, ସହଧର୍ମିଣୀ, 
ସହଗାମିନୀ ମଧ୍ଯ ! ` ସ୍ବାମୀର ଆଦର୍ଶ ଲାଗି ସେ ନିଜକୁ ଅକାତରେ ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ 
ସମର୍ପଣ କରିପାରେ | ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ରଟିର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ନାଟକ  ବଂଧୁମହାନ୍ତି'ର ବଂଧୁ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷା କରିଛି ! ରଘୁଙ୍କର ଶାଳକ ଦୃୟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରହସନ ଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ରାମକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵୟକୂ ଅଲୌଜକିକତାର ଗନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରି ରଖୁଛି | 
ରଘୁ-ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ-ନାୟିକା ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଚଚିତ୍ର 
ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । 

ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ବାହାଦୁରୀ ନାହିଁ । କାରଣ 
“ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ କରି ରଖୁଛି । ବର୍ଣ୍ନାମୂକ 
ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ହୋଇପାରେ ! ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ 
ତାହା ହିଁ ଘଟି ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କ୍ଷର୍ଣ କରିଛି । ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି 
ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କ୍ରୋଡ଼ ଦୃଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଗଠିତ । ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷଯାଏ ନାଟକଟି 
ଏକ ପ୍ରକାର ପଦ୍ଯାମ୍ପକ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଉନରେ ଅନୁରଣିତ | ପ୍ରଫେସର ମଧୁସୁଦନ 
ପତିଙ୍କ ମତରେ- “ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରୁ ହିଁ ପଦ୍ୟର ଅବାଞ୍ଚିତ ଉପସ୍ଥିତି ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ବିରକ୍ତି ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ” ।୫ ୨ | 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୂଶ୍ୟଟି ଅଧକ ତାର୍ଵିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଯୁବକ-ଯୁବତୀଙ୍କ 
ବାକ୍ୟାଳାପ ଭିତରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ସଂକେତ ମିଳେ |! ଅମ୍ରିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସହିତ 
ଲୋକଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକଟିକୁ ତେଜହୀନ କରିପକାଇଛି । ନାନା ଅବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ଯ 
ରାଜିରେ ପରିପୂର୍ଣ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ଭକ୍ତ ହୃଦୟର ଏକ ଅଭୁଲା ସ୍ଵୃତିକୁ ବହନ କରିଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ବାଳକ କ୍ରଷ୍ଣବେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା, ଶୂନ୍ୟରେ ରଘୁର ନିଶ୍ଚଳ ଯୋଗାରୂଢ଼ 
କାୟା ଭାସି ଉଠିବା, ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ତରବାରୀ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ ବଧ କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିବା, ରଘୁର ବେନି ପାର୍ଶ୍ବରେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଦେଖାଦେବା, କୃଷ୍ଣ ସୁଦର୍ଶନ 
ଚକ୍ର ପ୍ରେଷଣ କରିବା, ଇଂଗିତ ମାତ୍ରେ ତାହା ପୁଣି ଆଙ୍ଗୁଳିକୁ ଫେରିଆସିବା, ସ୍ବୟଂ 
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ଭଗବାନ୍‌ ଧନୀ ରୂପରେ ଆର୍ବିଭୂତ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଶାଳକ ଦ୍ୃୟଙ୍କର ରଘୁ ଏବଂ ଯୁବରାଜଙ୍କ ସହିତ ହାସ୍ୟ ପରିହାସ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନକୁ ମନେ ପକାଇ ଦିଏ ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବରୁ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

ଗୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ ଆଧାର କରି “ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ”? ପରିବେଶର ଗୁରୁତୃକୁ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବାରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । ଭକ୍ତିରସ ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା- ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । କେବଳ 
ସେଇଥୁପାଇଁ “ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ”ର ନାଟ୍ୟମୂଲ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି | 
ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ( ୧ ୯୩୩) :- 

ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ପ୍ରତିଟି କାହାଣୀ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ହାସଲ କରିବାରୁ ଅଶ୍ବିନୀ 
ପୁନର୍ବାର ‘ରାମଦାସ ଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି | ଭକ୍ତ ପ୍ରବର 
ରାମଦାସଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠାକୁ ନାଟକରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 
୧୯୩୩ରେ ରଚିତ ° ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ” ନାଟକ ଦାର୍ଜ୍ଯତାଭକ୍ତି'ର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡସ୍ପିତ 
ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ (ରାମଦାସ ସମ୍ବାଦ)ର ଏକ ସ୍ତୀତିକୃତ ପଦଧ୍ବନି ମାତ୍ର | ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ”ର 
ଅଲୌକିକତା ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ! ଏଥୁରେ କେବଳ 
କାହାଣୀର ରସଘନ ରୂପମାଧୁରୀ ନାହିଁ; ଅଛି କଳାର ବିକଶିତ ଜୀବନୀଶକ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ 
' ତ୍ୟାଗୀରାମଦାସ” ରାମଦାସର ଉସ୍ମର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଭାଲ୍ତିକ ହୃଦୟର ନିଭ୍ଧତ କୋଣର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗୁଂଜରଣ | ସେଥପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଉଛି- “ ସଜୀବ ମଣିଷର ଯଥା ପ୍ରବୃତ୍ତି ଗୁଡ଼ିକୁ ସୁରୁଚିର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟରେ ସତେ ଅଭୀପ୍‌ସା ଜାଗି ଉଠିଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ ଦୁଇଟି ଜିନିଷର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା: (କ) ସେଲ୍ଫ କନ୍ସସ୍‌ ନେସ୍‌ ବା ଆମ୍ବଚୈତନ୍ଯ ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ନିଜକୁ 
ଚିହ୍ନିବାର ଶକ୍ତି (ଖ) ରସସିକ୍ତ ସଂସ୍କରଣ ବା କାହାଣୀ କଥନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ସହ କଳାପୂର୍ଣ୍ ଶୈଳୀର ଜୀବନଧର୍ମୀ ବିନିଯୋଗ” !୫୩ 

“ଦାର୍ଚ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ହେଁ ନିଜର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଭକ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାମଦାସଙ୍କ ଅତିଥବସୂଳତାର ଚରମ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକଟିରେ ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ଅତିଥ 
ସକ୍କାର ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ ଧନ ସଂପତ୍ତି ଏପରିକି ନିଜର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତ୍ଯାଗ 
କରିଛନ୍ତି । ରଣଭାରରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଯାଇ ନିଜର ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ମହାଜନ ଧନୀସାହୁୂ ହାତରେ 
ତୋଳି ଦେବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଭଗବାନ୍‌ ଉକ୍ତକୂ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
କେତେବେଳେ ମହାଜନ ସାଜି ତାକୁ କରଭାରରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ପ୍ରେମିକ ସାଜି ଭକ୍ତର ପନ୍ନୀ ସହିତ ଅଭିସାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ଭକ୍ତ 


- 92 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରାମଦାସ ନିଜର ଦୃଢ଼ଭକ୍ତି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଧନ ସଂପର୍ତି ଫେରିପାଇଛି ମାତ୍ର ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ଫେରିପାଇନାହିଁ । ନାଟକର ଶେଷରେ ରାମଦାସର ପନ୍ନୀ ଉର୍ମିଳାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଯାଇଛି 
କିନ୍ତୁ ରାମଦାସ ପୁନର୍ବାର ଅତିଥ ସକ୍କାର ଏବଂ ଦୃଢ଼ ଛଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସ ଭିତରେ ସେ ସବୁକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଛି । ମାତ୍ର “ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି'ରେ ରାମଦାସ ପନ୍ନୀ ଉର୍ମିଳାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇନାହିଁ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ମଧ୍ୟ ରାମଦାସର ପରିବାର ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ମାୟାଯୋଗୁ ପରିବାରର ତିନିଜଣ ଯାକ ଗାଢ଼ ନିଦ୍ରାରେ ଗୁମେଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଷପାନ 
କରିବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । ସକାଳୁ ଉଠି ଦେଖନ୍ତି ତ ବିଷପାତ୍ର ଉପରେ ଗୋଜା ରଖାଯାଇଛି | 
ରାମଦାସ ବିସ୍କୟାଭୂତ ହୋଇ ଧନୀସାହୁ ଘରକୁ ଯାଇ ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣିଛି ଏବଂ 
ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଘରକୁ ଫେରିଛି । ସାହୁ ମଧ୍ଯ ରାମଦାସର ଚରଣରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ 
କରି ଦେଇଛି | କାହାଣୀର ଶେଷାଂଶରେ ଦାର୍ଚ୍ୟତାଭନ୍ତି'ର ରଚୟିତା ରାମଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି- 


“ ତାହା ଦେଖୁଣ ରାମଦାସ ସମର୍ପି ଅତିଥଙ୍କ ପାଶ 

ନିଜ ପୁରକୁ ଚଳି ଗଲେ ପୁତ୍ର ଭାରିଯା ବସାଇଲେ 

କହିଲେ ସକଳ ଚରିତ ଶୁଣି ସେ ହେଲେ ଆଚମ୍ବିତ 
ବୋଇଲେ ପ୍ରଭୁ ବିନାଆନ ଏହା କେ କରିବ ଭାଜନ ” 1୫୪ | 


“ଦାର୍ଚ୍ୟତାଉକ୍ତି'ର ଶେଷରେ ଭକ୍ତ ରାମଦାସର ପରିବାର ପ୍ରଭୁ ନାମ କୀର୍ଭନରେ 
ମଜି ଯାଇଥଲା ବେଳେ ନାଟକରେ ଉର୍ମିଳାର ମୂତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବା କରୁଣରସର ସଞ୍ଚାର 
କରିଛି । 

ରାମଦାସକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭକ୍ତଶ୍ରେଷ୍ଠ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୁଲେ ହେଁ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ମାନବୀୟ ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁରେ ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛି । ରାମଦାସ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ମାନବିକ ଆବେଦନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭକ୍ତି,ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, 
ଗ୍ଧଣା ଆଦିକୁ କୌଶଳର ସହିତ ଏକୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ଅଲୌକିକ 
ହେବା ପରିବର୍ଭଭେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମାନବଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଭକ୍ତ ରାମଦାସ 
ପଶ୍ଚାତରେ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥବା ଜୀବନ୍ତ ମାନବ ସତ୍ତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ଭିତରେ ଭକ୍ତ ହୃଦୟ ସହିତ ମାନବ ହୁଦୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୋଇଛି । ରାମ ଦାସ ଏକ ଅଭୁତ ଚରିତ୍ର । ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟପଦେଶରେ ନିଜ ସ୍ତୀକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ହାତରେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ସମର୍ପଣ କରିପାରେ, ପୁନଶ୍ଚ ଜଳାକବାଟ ବାଟେ 
ନିଜ ସ୍ତୀକୁ ସାହୁ ସହିତ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ ହେବାର ଦେଖୁ ଘୃଣା ମଧ୍ଯ କରିପାରେ | 
ଉର୍ମିଳା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଥମରୁ ଏକ ଉସ୍ବର୍ଗୀକୃତ ସତୀ, ସାଧ୍ଵୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦ୍ଧଷିଗୋଚର 
ହୁଏ । ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଦ୍ୟୁତି ସଂପୂର୍ଣ ଲିଭିଯାଇନାହିଁ, ବରଂ ପରିବେଶକୁ 
ଏକ କରୁଣ ରସରେ ଆପ୍ଲୃତ କରି ରଖୁଛି | ଉର୍ମିଳା କେବଳ ଆଦର୍ଶ ପନ୍ନୀ ନୁହଁନ୍ତି, ଭକ୍ତ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ । ସ୍ବାମୀକୁ ରଣମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ହସି ହସି ନିଜକୁ ସାହୁ ପାଖରେ 
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ଉସୂର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ସାହୁ ସହିତ ଉର୍ମିଳାର ମିଳିତ ହେବାରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ଚେତନା ବା 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ସତ୍ତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥିଲେ ହେଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ ତାହା ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଧହୁଏ । 
ସାହୁ ହୂସିଆର ସିଂ, ଲବ ପ୍ରଭୃତି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଂକର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇପାରେନା |! 

ଭଚ୍ତିରସାମୂକ ନାଟକ ˆ ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ”ରେ ସମୁଦାୟ ଦଶଗୋଟି ସଂଗୀତ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ପଦଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପ ଭିତରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନାଟକରେ ଉକକଣ୍ଡା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ଅଷ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିପାରିନାହିଁ । ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
' ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ଅଶଷ୍ପିନୀଙ୍କର ପୁରାଣ ପ୍ରୀତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସୃଷ୍ଟି 
ସାଇବେଗ ( ୧୯୩୩):- 

“ସାଲବେଗ” ନାଟକଟି ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ ଏହା ଏକ ଭକ୍ତି ରସାମୂକ ନାଟକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପାଇଁ ରାମଦାସଙ୍କ ଦାର୍ଡ୍ୟତାଭକ୍ତି' ୫୫ ! ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥିଲେ 
ହେଁ ଏଥୁରେ ଇତିହାସର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଏ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇତିହାସ ଏବଂ ପୁରାଣର 
ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ “ ସାଲବେଗ!” ! 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ୩ଟି ନାଟକ ସାଲବେଗଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ଏହି ୩ଟି ହେଲା ଡ଼ଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ସତ୍ୟଂସଂଶୟ:ସାଲବେଗ! , ଶ୍ରୀ ଅମୂଲ୍ୟ କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାଲବେଗ” ଏବଂ 
ଶ୍ରୀ ବାମନ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜାତିରେ ମୁଁ...” | ୧୯୭୯ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉଭୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନାଟକ ପାରଂପରିକ କାହାଣୀ ସ୍ରୋତକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀ ବାମନ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
' ଜାତିରେ ମୁଁ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାର କରିଥିବା ବେଳେ 
ଅମୁଲ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାଲବେଗ” ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏବଂ ଗୀତିବହୂଳ | “ ସାଲବେଗ” ନାଟକଟିରେ 
ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
“ ୧ ୫୯ ୨ ରେ ରାଜା ମାନସିଂହଙ୍କ ଅଧ୍ୟନାୟକତ୍ଵବରେ ମୋଗଲ ସେନାର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
ବେଳେ ସମ୍ଭବତଃ ଲାଲବେଗ ଦାଞଣ୍ଡମୁକୁନ୍ଦପୁରର ଗାଧୁଆ ତୁଠରୁ ଜଣେ ବିଧବା ବ୍ରାହମଣୀକୁ 
ଅପହରଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଏହି ବିବାହର ଫଳସ୍ବରୂପ ସାଲବେଗ କଟକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ” | ୫୬ 1 ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରି ସେ କହନ୍ତି- “ ବର୍ଷାଧୂକ 
କାଳ କଟକରେ ନିଜ ହିନ୍ଦୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ପୁତ୍ର ସହିତ ଅବସ୍ଥାନ କରି ଲାଲ୍‌ବେଗ କଟକରେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଦିଲ୍ଲୀକୁ ଚାଲିଯାଇଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ୧୬୦୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 
ବାଦ୍ଶାହା ଜାହାଙ୍ଗୀର ଲାଲ୍‌ବେଗଙ୍କୁ ବିହାରର ସୁବାଦାର ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥିଲେ 
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ଏବଂ ୧୬୦୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମେ ୩୦ ତାରିଖରେ ବଂଗଳାର ସୁବାଦାର କୁତବ-ଉ-ଦିନଙଙ୍କୁ 
ଶେର ଆଫଗାନ୍‌ ହତ୍ୟା କରିବା ପରେ ଲାଲ୍‌ବେଗ ବଂଗଳାର ସୁବାଦାର ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତି 
ପାଇଲେ | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ବଂଗ ସୁବାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା ଏବଂ ୨୬/୯/୧୬୦୭ 
ରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବା ରୂପେ ଗଠିତ ହେଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସୁବାଦାର ହାସିମ 
ଖାକୁ ଶାସନ ଭାର ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲାଲ୍‌ବେଗ ଯେ କଟକ ନ ଆସିଥ୍‌ବେ 
ତା” କିଏ କହିପାରିବ ? ତେଣୁ ଏହି ଅବସରରେ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁତ୍ର ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥୁବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଓଡ଼ିଶା ସୁବା ଗଠନ ଉତ୍ସବରେ ଲାଲବେଗଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନିତ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ବାସ କରୁଥିବା ଅଞ୍ଚଳକୁ ' ଲାଲବାଗ” ବୋଲି ନାମିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ” 1୫୭ | ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଭକ୍ତିରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି ସାଲବେଗଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵ- “ହେ ଭକ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ! ତୁମେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛ ଯେ 
ଭଗବାନ ହେଉଛନ୍ତି ଭକ୍ତର । ଏକା ତୋ ଭକତ ଜୀବନ” ଭଜନ ତୁମର ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଛି । ଆଜି ତୁମେ କେବଳ ପୁରୀ ଗଜପତିର ନମସ୍ୟ ନୁହଁ, ସାରା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ନମସ୍ୟ-ସନାତନ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ତୁମେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମେରୁ” (ପୃ: ୧୩୫) । 
ବାମନବାବୁଙ୍କ ସାଲବେଗର ଆର୍ଭ ନିବେଦନ ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ମମତ୍ଵବୋଧ | ୫ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଭାବଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଚାଳିଶରୁ ଉର ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ 
ନେଇ “ଜାତିରେ ମୁଁ ' ନାଟକଟି ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସାଲବେଗ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଗଲାବେଳେ ପୁରୀର ପଞଣ୍ଡାମାନେ ବାଧା 
ଦେଇଛନ୍ତି | ବାଧାବଂଧନ ଭିତରେ ରୂପ ନେଇଛି ଭକ୍ତର ଆକୁଳ ନିବେଦନ- “ ଭାଇମାନେ, 
ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଯଦି ପ୍ରକୃତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବା ଆଗ୍ରହ ଅଛି, ଆମେ ବିଧର୍ମୀକୁ ନିନ୍ଦା ନ କରି ଆମ 
ଧର୍ମରେ ଯିଏ ପାପଗ୍ରସ୍ତ, ତାକୁ ହିଁ ନିନ୍ଦା କରିବା ଉଚିତ୍‌ ” | ୫୮ | ବାମନବାବୁଙ୍କ ସାଲବେଗ 
ଅମୁଲ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାଲବେଗ ପରି ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଭକ୍ତ | ଉଭୟ ଲେଖକ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦ | 

ମାତ୍ର ଡ଼. ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ସତ୍ୟଂସଂଶୟ: ସାଲବେଗ” ( ୧୯୮୧) ଏକ ଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଆଧୁନକ ନାଟକର ଢଂଗରେ ତାଙ୍କର ସାଲବେଗ ମନରେ ଦୃନ୍ଦ 
ଦେଖାଦେଇଛି | ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ସଂଘ୍ରର୍ଷର ଦୋଳାରେ ତାଙ୍କର ସାଲବେଗର ମନ ଅହରହ 
ସନ୍ତରଣରତ | ସାଲବେଗ ମନରେ ସେହି ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରଶ୍ମଂସେ ହିନ୍ଦୁର ? ନାଁ ମୁସଲମାନର ? 
କିଏ ତାର ଆପଣାର ? ଆଲା ? ନା” ଜଗନ୍ନାଥ ? ତୁଳସୀ ନା” ଲାଲବେଗ ? ଏ ଦୃନ୍ଦ 
ଯୁଗ ଯୁଗର ଦୃନ୍ଦ୍ । ଡ଼ଃ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ତୁଳସୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଲବେଗର ଜନନୀ ଲାଲବେଗ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି ଠିକ୍‌ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ  ଜାନକୀ”ର ସୀତା ପରି | ତାଙ୍କର ସାଲବେଗ 
ସକଳ ଧର୍ମାନ୍ଧତାଠାରୁ ବହୁ ଉର୍ନ୍ବରେ । ତେଣୁ ସେ ଘୋଷଣା କରିଛି- “ମୁଁ ଅନୁଭବ 
କରୁଛି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ପରି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କୌଣସି ଧର୍ମର ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ରହି 
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ଶ୍ଲାସରୁଦ୍ଧ ହେବାକୁ ମୁଁ ଚାହେଁନା ! ମୁଁ ଚାହେଁ ନିର୍ମଳ ବାୟୁ ପ୍ରବାହ । ଯାହା କେବେ 
କେଉଁଠାରେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଯିବ ନାହିଁ । ଏଇ ମୁକ୍ତ ବାୟୁ କ'ଣ ଜାଣ ମା? ତା” 
ହେଉଛି ସଚୁ ଧର୍ମର ଉର୍ନ୍ରେ ଏକ ମାନବିକ ସତ୍ୟ” 1୫ ୯ | ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ତୁଳସୀ, 
ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ଭିକାରୁଣୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଲବେଗର ଜନନୀ, ବାମନବାବୁଙ୍କ ସୁଲୋଚନା” ଏବଂ 
ଅମୁଲ୍ୟବାବୁଙ୍କ “ଲଳିତା” ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ରକ୍ତରେ ବର୍ରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
କିମ୍ଭଦନ୍ତୀର ସାଲବେଗ ଜନନୀ, ଚାଲିଚଳନରେ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ପରସ୍ତରଠାରୁ 
ସାଲବେଗ” ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ସାଲବେଗ ଜୀବନର ଏକ ଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉକ୍ତ ଚରିତଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ପ୍ରକୀରିତ । ଡ଼ଃ 
ହରିଚନ୍ଦନ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଏକ ଚରିତମୂଳକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ୬୦ | ‘ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳ”ର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯବନ କବି ସାଲବେଗ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତ । ସାଲବେଗଙ୍କୁ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ଡ଼ଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତିଂ “ ତାଙ୍କ ବାପା ଲାଲବେଗ ଥଲେ 
ମୁସଲମାନ; କିନ୍ତୁ ମାତା ଥିଲେ ହିନ୍ଦୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମହିଳା । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଯୌବନରେ କୁଷ୍ଠ 
ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥିଲେ; ମାତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଗ୍ରହକୁ ଛୁଇଁ ବ୍ୟାଧୂମୁକ୍ତ ହେଲେ | ସେହିଠାରୁ 
ତାଂକର ଧର୍ମ ଜୀବନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ଓ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ନୈବେଦ୍ଯ ଅର୍ପଣ 
କରିବା ଲାଗି ବହୁ ଜଣାଣ ଭଜନ ରଚନା କଲେ | × × ସେ ଥୁଲେ ଶୁଦାଭଜି ମାର୍ଗର 
ଉପାସକ” | ୬ ୧ । ପଙ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଚ ଡ଼ଃ ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ, ଡ଼. ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନୀ ତଥା କୃତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ଇତିହାସରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଲାଲବେଗଙ୍କର ପୁରାନାମ ଥୁଲା ଜାହାଙ୍ଗୀର କୁଲି 
ଖାଁ । ସେ ସାଲବେଗଙ୍କର ଜନକ ଥଲେ | ଏ ସଂପର୍କରେ Journal of Indian History 
କହେ- Jahangir Qulikhan originally known as lalbag was son of Nizam 
Humayun’s librarian. ” 1୬ 9 | ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ- “...ଖୀ.ଅ: 
୧୬୦୮ ଅପ୍ରେଲ ୨୭ ତାରିଖରେ ଲାଲବେଗଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା । ତତ୍ପୂର୍ବରୁ 
ସାଲବେଗଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିବାର ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ |! ସାଲବେଗଙ୍କ ଜନ୍ମ ପରେ 
ପରେ ତାଙ୍କ ପିତା ଲାଲବେଗ ରାଜନୈତିକ କାରଣରୁ କଟକରୁ ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ଚାଲି 
ଯାଇଥିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | × × × କଟକ ସୁବାଦାରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ରହି ସାଲବେଗ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପନ୍ଦରା/ କୋଡ଼ିଏ 
ବର୍ଷବେଳକୁ ସେନାବାହିନୀରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିବେ | × × × ହଠାତ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରେ ଭୀଷଣ 
ଭାବରେ ଆହତ ହେବା ପରେ ପରେ, ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଶାସନ ପକ୍ଷରୁ ସେପରି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଆଯାଇ ନ ଥୁବ | ତେଣୁ ସେ ଜୀବନର ଆଶା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନିଜ ଜନନୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶ 
ମତେ ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲେ” ।୬୩ । ଏତିହାସିକ 
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ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଲାଲବେଗର ମୃତ୍ୟୁ ୧୬୦୮ରେ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
କଟକର “ଲାଲବେଗ କୋଠି” ୧୬୩୩ ବେଳକୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳ କନଶ୍ରତିରେ “ଲାଲ୍‌ବାଗ” ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ପଣ୍ଡିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଜାହାଙ୍ଗୀର କୂଲି ଖାଁ ବା ଲାଲବେଗଙ୍କ ସଂପର୍କ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ସୀମିତ ଥଲା 1୬ ୪ | ଅବଶ୍ୟ ପଡ୍ତିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତଟି ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ | 

ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ସଘନ ରୂପ ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ଏକ ବିରାଟ ନାଟ୍ଯ 
କୋଣାର୍କ ନିର୍ମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଦସ୍ୟୁ ଲାଲବେଗର ହିନ୍ଦୁ ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀକୁ 
ଅପହରଣ, ଲାଲବେଗର ରସରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀଗର୍ଭରୁ ସାଲବେଗର ଜନ୍ମଂଯୌବନ ଅନ୍ତରହିତ 
ହେବାପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଉପେକ୍ଷିତା ଏବଂ ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲିବାକୂ ଯାଇ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତନରେ 
ବୁଡ଼ିରହିବା, ପିତାଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ସାଲବେଗର ଅଶ୍ବପୂଷ୍ଠରୁ ପତନ ଏବଂ 
କ୍ଷତ ଉପଶମ ନ ହେବାରୁ ଲାଲବେଗ କର୍ଚ୍ଧକ ଭର୍ସ୍ଧିତ ଓ ଗୁହହତ୍ୟା“ଜନନୀର ଉପଦେଶରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଧ୍ଯାନ କରି ବ୍ୟାଧୂମୁକ୍ତ ହେବା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟକୁ ନେଇ ମୂଳ କାହାଣୀଟି 
ଗୁନ୍ିତ | କାହାଣୀର ଚମକ୍ାରିତା ହିଁ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷଯାଏ ବାନ୍ଧି ରଖେ । ଅଧ୍ଧାମ୍ବୟ 
ଶକ୍ତିର ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି- 
“ ଯେତେ ପ୍ରକାର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର ଓ ଏହିକ ସୁଖ ସ୍ବାଛନ୍ଦ୍ଯର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ବିଜ୍ଞାନ କରିବାକୁ କ୍ଷମହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରକ୍ଧତ ଜୀବନର ଆଜାଙ୍କ୍ଷା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ବା 
ପୁଷ୍ଚିସାଧନ କରିବାକୁ କଦାପି ସମର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ବାଧ୍ୟହୋଇ ଛଶ୍ଵରବାଦ 
(Spiritualism) ଆଡ଼େ ଗତି ମୁହାଁଇବାକୁ ହେବ; ତେତିକି ନୁହେଁ, ଲଶ୍ବରଙ୍କ ଉପରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଠବିଶ୍ଵାସ (Complete resignation) ସ୍ଥାପନ କରିବାକୂଇ ହେବ” ।୬ ୫ ! କଥାବସ୍ତୁର 
ପରମାର୍ଡନ ବା ପରିବର୍ଵନରେ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କୁ ବିଶେଷ କିଛି କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ | 
କାରଣ ଦୀର୍ଚ୍ଯତାଭକ୍ତି'ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସେ ସିଧାସଳଖ ନାଟକରେ ରଖୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯାହା ନାଟକର ସ୍ଵକୀୟତା ଉପରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିଛି ! ଅନ୍ୟ ଚରିତ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ଭଳି 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ¦ 

ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟି ସାଲବେଗ, ଲାଲବେଗ, ଜେବୁନ୍ଧିସା ଏବଂ ସାଲବେଗର 
ଜନନୀ ଏଇ ଚାରଟି ଚରିତ୍ର ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଛି । ସାଲବେଗର ଜନନୀକୁ 
ଭିକାରୁଣୀ ସଜାଇବାଟା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ପରିକଳ୍ନା | କାରଣ ରାମଦାସଙ୍କ କାହାଣୀ 
* ଲାଲବେଗ ସାଲବେଗ ସମ୍ବାଦରେ ସେ କେବଳ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ! ଅଶ୍ପିନୀ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ 
ଭିକୀରୁଣୀ ସଜାଇ ବାରମ୍ମାର ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ | କିନ୍ଧୁ ଏ ସମସ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତି ସେହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଭୂପ୍ରୀତିର 
ଅନନ୍ତ ନିର୍ଝର ତଳେ ଲୁଚିଯାଏ । ଲାଲବେଗ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମୁସଲମାନୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ବିଳାସବ୍ୟସନର ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଲାଲବେଗ ହେଉଛି 
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ସୁରାସାକୀର ମାଦକଭରା ତଜ୍ବାଳୀନ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଏକ ମୁଭି ମନ୍ତ ସ୍ମାରକୀ | ପ୍ରବୃଭିର 
“କମନୀୟ ସୁଭାବ ଲାଲବେଗ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଉପଭୋଗର ଚରମ ଲାଳସାରେ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଲାଲବେଗ | ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦାସ ଲାଲବେଗ | ଲାଲବେଗର କାମନା 
ଚିର ଅତୃପ୍ତ | କାମୁକତା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଚାରବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କର ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇଛି | 
କଢେବୃନ୍ଧିସା ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ନାଟକର ଦ୍ଵନ୍ଦ କେବଳ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସୁବିଧାବାଦୀ ନାରୀର ଘୂଣ୍ୟ ରାଜନୀତିର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଥବା ଏକ କାମୁକିନୀ ନାରୀର ପରିଚୟକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ନିପୁଣ ଭାବରେ ଫୁଟାରଛନ୍ତି | ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଷ୍ଟା, ସ୍ଥଳିତା ନାରୀମାନଂକର ଅବାଧ 
ପ୍ରବେଶ ହି ଇସଲାମୀ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ପତନର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମକ୍ତ କରି ଦେଇଛି । ନାଟକର 
ଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରଟି ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକକୁ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । କେବଳ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପ ନେଇଛନ୍ତି । 

“ସାଲବେଗ” ନାଟକ ପୌରାଣିକତାର ବାହୁଛାୟା ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁଲେ 
ହେଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସାମାଜିକତାକୁ ବହନ କରିଛି । ଇସ୍‌ଲାମୀ ଶାସନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍କାଳିତ 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ବିଶଦ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମୁସଲମାନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦାମ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚିତ୍ର 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଯାହାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଲାଲବେଗ । 
ଯୁଦ୍ଧ, ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଡନ, ଅତ୍ୟାଚାର, ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟାସକ୍ତ ପ୍ରଭୃତିରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ମିଳେ | ଅସହାୟା ହିନ୍ଦୁ ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ତକ୍କାଳୀନ 
ସମାଜର ମନୋଭାବ ପରିଷ୍କାର ଭାବେ ଜଣାପଡିଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ନିଃସହାୟ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ସମାଜ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନି । ଫଳତଃ ଅତ୍ୟାଚାରର ଚରମ ସୀମାରେ ସେମାନେ 
ଉପନୀତ । 

ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ “ ସାଲବେଗ”ରେ ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ସୁବୋଧ । ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କାହାଣୀ ଗୀତି ଛନ୍ଦରେ ଗତି କରିଛି |  ଦାର୍ଦ଼୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ପଦ ଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକର 
ଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଵିତ କରାଯାଇଛି ! ବର୍ଣ୍ଣ ନାମକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵାଂଶ ରଟିତ | 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ଯକାର ସାଲବେଗ ଏବଂ ଭିକାରୁଣୀ ମୁଖରେ କୌଣସି ସଂଳାପ 
ନ ଦେଇ ସିଧାସଳଖ ୯ ଦାର୍ଦ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ପଦ ଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ଯବହାର କରିବା ଦ୍ଵାରା 
“ସାଲବେଗ”ର ନାଟ୍ୟମୂଲ୍ୟର ହ୍ରାସ ଘଟିଛି । ଆବେଗର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାର 
ମନଇଛା ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ସାଲବେଗ” ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ୁଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଏଭଳି କେତୋଟି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ଯାହାର 
ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ନେଇ ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିଥାଏ । ଉକ୍ତ ନାଟକ ‘ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର” ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
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ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ଆସେ | ଜନୈକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତଟି ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ- “ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତା ମୂକକୁ 
ବାଚାଳ କରେ, ପଙ୍ଗୁକୁ ଗିରି ଲଂଘନ କରାଏ”- ଏହି ତତ୍ତ୍ଟି ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଉପଲବ୍‌୍ଧୂର ଏହି ବିବରଣୀଟି କଳାମବକ ହୋଇପାରିଥିଲେ, ନାଟକଟି 
ମଧ୍ଯ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା” 1୬୬ ¦ 

ସାଲବେଗ!” ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦୁଝଉଚୁଣ୍ଡା ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଜେବୁନ୍ଧିସା 
ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକଳନିତ । ଲାଲବେଗ ଓ ଜେବୁର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅତି 
ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଧ ପିତୃକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର 
ଦିଆଯାଇଛି । ପିତୃକାର୍ଯ୍ୟର ସାଧନ ପାଇଁ ସାଲବେଗ ବୀର ଦର୍ପରେ ଆଗେଇ ଯାଇଛି 
ରଣଭୂମିକୁ ! “ ପିତୃକାର୍ଯ୍ୟ କର ସମାଧାନ ”- ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେମିତି ସେହି ପୁରୁଣା 
ନୀତି ଉପଦେଶ ଶୁଣାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି | | 

ଯୁଗର ପ୍ରଭାବରେ ଲାଲ୍‌ବେଗର କାମ ଲାଲସାର ଚିତ୍ର (ପୁ: ୧୪୪) ସାମାନ୍ୟ 
ଅଶ୍ଟୀଳତାକୁ ବହନ କରିଛି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଜେବୁ ଓ ଲାଲବେଗ୍‌ର ହାସ୍ୟ ପରିହାସ 
ଅତି ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରାଜ ଉଦ୍ଯାନ ଭିତରକୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ଯଥେଛ 
ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ବାଗ୍ବିତର୍କ ଅତି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ (ମଦ୍ୟପ ଏବଂ ଭିକାରୁଣୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ) 
ଭିକାରୁଣୀର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଗୋପାଳ ବେଶୀ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଭିକାରୁଣୀର 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରହାର କରିବା, ସାଲବେଗ ଧ୍ଯାମମଗ୍ଧ ଥବାବେଳେ ମାୟାବେଶରେ ଜେବୁ ଓ 
ଲାଲ୍‌ବେଗ୍ର ପ୍ରବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ ନାଟକରେ ଘଟିଛି | 

' ସାଲବେଗ” ନାଟକଟି ଭକ୍ତି ରସାମ୍ବକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ତଳରେ 
ରହିଛି ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନ | କେବଳ ଏହି ଚିରନ୍ତନୀ ଆବେଗ ପାଇଁ ନାଟକଟି କାଳଜୟୀ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ସାଲବେଗ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ଏକାକାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ସାଲବେଗ ମୁଖରେ- “ ବୋଲନ୍ତି କେହି, ମୁଁ କାଫେର୍‌ | କେହି, 
ମୁଁ ଯବନ- କେହି କେହି, ପୁଣି ମାତା,-ମୁହିଁ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ ! କିବା କ୍ଷତି ମୋର- କିବା 
ଯାଏ ଆସେ ତହିଁ“ ଜ୍ଞାନାଲୋକେ ଦେଖେ ଯେବେ ମୁହିଁଟି ମନୁଷ୍ଯ । ମନୁଷ୍ଯର ଆକୃତି 
ପ୍ରକୃତି ମୋର,ଯଥାବିଧ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ବିକାଶି। ତେଣୁ ମନୁଷ୍ଯତ୍ଵ ଧର୍ମ ମୋର! ଆଚରିବି 
ସେହି ଧର୍ମ,ମନୁଷ୍ୟର ଗର୍ବେ” । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ବାସୂଲ୍ୟ ମମତାର ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ଆବେଦନ “ସାଲବେଗ” ନାଟକକୁ ଆବେଗମନ୍ଦ୍ରିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ବାସ୍ତବରେ ସବୁଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ' ସାଲବେଗ” ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ନିବୃତ୍ତି 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆଲେଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଏ କାଳୋତୀର୍ଣ୍ ରସୋତୀର୍ଣ ସୃଷ୍ଟି; 
ଆସକ୍ତି ଏବଂ ମମତାର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଜୀବନ୍ତ ଇସ୍ତାହାର ! 
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ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ( ୧୯୩୪ ) :- 

ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ଏବଂ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ | ଏହା କଲିକତାର 
“ଷ୍ଟାର ଥଏଟର! ଦ୍ଵାରା ‘ପୁରୀମନହଦିର”? ନାମରେ ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ବହୁଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହୋରଛି ! ଉକ୍ଵଳର ଜାତୀୟ ଠାକୁର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକଟି 
ରଚିତ ! ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ମାଦଳାପାଞ୍ଜି, ଓଡ଼ିଆ ଦେଉଳ ତୋଳା” କାବ୍ୟ, ସାରଳା 
ମହାଭାରତର ମୂୁଷଳୀପର୍ବର ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍୍‌କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । “ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରର 
ଆବେଦନ ମୂଳତଃ ଏତିହାସିକ । ବିଦ୍ୟାପତି-ବିଶ୍ବାବସୁ “ନୀଳମାଧବ ବିଗ୍ରହ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠି ଏକ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନୀଳମାଧବ ବିଗ୍ରହ ନେଇ ମୂଳବସ୍ତୁର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ” ।୬୭ | 

ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାରକରି ଅଶ୍ଵିନୀ “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ହେଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକର କାହାଣୀ 
ବେଶ୍‌ ସରଳ | ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚାଙ୍କର ଶେଷ ଇଛ୍ଥାକୁ ରୂପ 
ଦେବା ପାଇଁ ଅବନ୍ତୀର ସେନାପତି ବିଦ୍ୟାପତି ନୀଳମାଧବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଶବରରାଜା ବିଶ୍ବାବସୁର କନ୍ଯା ଲଲିତାକୂ ବିବାହ କରନ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ତା”ରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନୀଳମାଧବଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଧରି ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ 
ହରାଇ ବିଶ୍ଵାବସୁର ମୁତ୍ୟୁ ହୁଏ । ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଯାଏ ଲଳିତା | ଶ୍ରୀ 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ଜଙ୍ଗଲର ଦେବତା ନୀଳମାଧବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଅନ୍ତି ସଭ୍ୟ ମଣିଷ 
ନିର୍ମିତ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ! ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା ଯୁଗଳଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । 
ପ୍ରେମର ଅନାହତ ସ୍ଵରକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରିଯାଆନ୍ତି ଲଳିତା ଏବଂ 
ବିଦ୍ୟାପତି | 

ନାଟ୍ୟକାର ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣର ଉକ୍୍‌ଳଖଣ୍ଡରେ ଥବା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଶେଷାଂଶଟିର ମୌଳିକତା ତାଙ୍କର ଇଛାକ୍ସତ ପ୍ରୟୋଗ । 
“ଦେଉଳ ତୋଳା”ର ଆଖ୍ୟାନ ଅନୁସାରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବଡ଼ଦେଉଳ ତୋଳାଇସାରି 
ସେଥୁରେ ନୀଳମାଧଙ୍କ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତରଣ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମଲୋକକୁ 
ଯାଇ ସେଠାରେ ନଂଟି ଯୁଗ ରହିଗଲେ | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମର୍ଭ୍ଯରେ ଦେଉଳଟି ବାଲିରେ 
“ପୋତିହୋଇ ପୁନର୍ବାର ରାଜା ଗାଲମାଧବଙ୍କ ଅଶ୍ବଖୁରାରେ ଦେଉଳର ନୀଳଚକ୍ର ବାଜି 
ରାଜାଙ୍କ କର୍୍ବକ ତାହା ଉଦ୍ଧତ ହୋଇଥୁଲା । ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରେ ମନ୍ଦିର 
ନେଇ ଗାଲମାଧବଙ୍କ ସହ କନ୍ଦଳ ଉପୁଜିଥଲେ ହେଁ ପରେ ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କର ବୋଲି 
ଜଣାପଡ଼ିଛି । ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତ | ୬୮ । ରେ ଆଜିର ବଡ଼ ଦେଉଳ 
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କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବଡ଼ଦେଉଳ ନୂହେଁ । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେମିତି 
କି ଲଳିତା ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଇଛାକୂତ ଭାବେ ଗାଲମାଧବଙ୍କୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଗାଲମାଧବଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ତା'ପରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଯେଭଳି ଭାବେ ଲଳିତା ଏବଂ ଗାଲମାଧବଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ 
କରି ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ!ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! 

ମୂଳ କାହାଣୀଟି ମିଳନାନ୍ତକ, କିନୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକ ଦୂଃଖାନ୍ତ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବୋଧହୁଏ ନାଟକଟିକୁ ଗତିମୁଖର ଏବଂ ଦୃନ୍ଦାମ୍ପକ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଶବର କନ୍ୟା ଲଳିତାଙ୍କର ବିବାହରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ମିଳନ ଘଟିଛି ! ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏଠାରେ ମହାମ୍ପାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରଭାବ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । ସେନାପତି ବିଦ୍ୟାପତି ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟୀ ହୋଇ ଫେରିବା 
ପରେ ରାଜ୍ୟସାରା ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ମାତିଥଲା ବେଳେ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା ତାଙ୍କୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଶାନ୍ତିର ପ୍ରସ୍ତାବ । ଅର୍ଥାତ୍‌“ “ଫିଙ୍ି ଦେରେ ଫିଙ୍ଗି ଦେରେ ଅସି, ନ ବଢିବ 
ବ୍ୟଥା ଆଚରଣେ ସେହି । ବଢ଼ାଇବୁ ବ୍ଯଥା -ବାଞ୍ଚା ଯେବେ ତୋର, ଆରେ କୋଳେ 
ମୋର, କନ୍ଦାଇ ଭୂବନ ମା, ମା ଡ଼ାକେ- ଆ” ଆ”ରେ ବସୁ” | 

ଅଶ୍ଵିନୀ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ସାରବତ୍ତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରେମର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଛି ଲଳିତା ଏବଂ ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ଆମ୍ମଦାନରେ, ଯାହା ରାଜା 
ଇତ୍ଦ୍ରଦ୍ୟମ୍ନଙ୍କ ଭାଷାରେ ରୂପ ନେଇଛି- “ ଆଜି ରାଜା ପ୍ରଜା, ଉଚ୍ଚ ନୀଚ, ସୃଶ୍ୟ ଅସ୍ତୃଶ୍ୟ, 
ଏହି ମିଥ୍ୟାଭାବ ଭୁଲିଯାଇ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ସମ ପ୍ରାଣରେ ବ୍ୟବଧାନ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉ 
ସେହି ପ୍ରେମର ଯୋଗସୂତ୍ର ଧରି, ଯା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି ଆଜି ଲଳିତା ଓ ବିଦ୍ୟାପତିର 
ଅମର ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଦେଇ” । କେବଳ ଭଜ୍ତିରସର ପ୍ଲାବନ ଛୁଟାଇବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଏକମାତ୍ର ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ତତ୍‌ ସହିତ ସେ ମାନବଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସ୍ପଷ୍ଟି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚାଙ୍କ ସଂଳାପ- “ ଏହି ବର ମାଗୁଛି 
ରାଜା ଯେପରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହି ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ- କିଶୋର କିଶୋରୀ, ପୁତ୍ରକନ୍ଯା 
ରୂପେ ଆମର ବଂଶ ଉତ୍ମଳ କରି ରହିଥୂବେ, ଏବଂ ଯେପରି ତାହା ମ୍ଳାନ କରିବାକୁ ଅନ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ ଜାତ ନ ହୁଏ ଏହି ବଂଶରେ” । ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ଅନନ୍ତ ରୂପ ଫୁଟିଉଠିଛି 
ଲଳିତାର ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ସଂଳାପରେ ! ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ । ଅନ୍ୟ ନାଟକମାନଙ୍କ ପରି ଏଥିରେ ମଧ୍ଧ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର 
ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର ନିର୍ଝର ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ଧର୍ମରାଜ୍ୟର 
ସ୍ଵପ୍ପସିନା ସଫଳ ହେଇନି, ମାତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଇଛି । 

“ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର'ରେ ଅଲୌକିକତାର ପରିମାଣ କିଛିଟା ସ୍ବନ । ବିଶ୍ବାବସୁର ହାତରୁ 
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ପୁଷ୍ଠଡ଼ାଲା ଖସିପଡ଼ିବା ଏବଂ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଡ଼ାଲାରୁ ପୁଷ୍ଣଶୁନ୍ଯ ହୋଇଯିବା, ହଠାତ୍‌ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଅଗ୍ନି ଜଳିଉଠିବା, ହୀରାମୁଦି ଚୋଷି ଲଳିତାର ଆମବହତ୍ୟା କରିବା, ବିଦ୍ୟାପତିର ଅନିଛା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଲନିତା ଯୁଦ୍ଧ କରିବା, ଶବ ଦୁହିଁଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ନୀଳମାଧବ ଦୃଶ୍ଯହେବା, ଇତ୍ୟାଦି 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଏ । ନାଟକୀୟତା ସ୍ୃଷ୍ଟିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | ବିଦ୍ୟାପତି ଅଙ୍ଗୁରୀ ଫେରାଇବାକୁ ଯାଇ ଲଳିତାକୁ ଫେରାଇ ନ ପାରିବା, 
ବିଦ୍ୟାପତିକୁ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲଳିତାର ହାତରୁ ଅସି ଖସିପଡ଼ିବା, ସର୍ଦଦାରର 
ଶରାଘାତରେ ବିଦ୍ୟାପତିର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ନାଟକୀୟତାକୁ 
ଆବେଗମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ନାଟକରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତାର ଅନ୍ତଦୃର୍ଦ୍ବ ଚମକ୍ାର ରୂପ ନେଇଛି । ଲଳିତାର ମାନସିକ ଦ୍ଦ 
ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖୁଛି | ନାଟକର ଉକ୍‌ଣ୍ଡାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ଲଳିତାର 
ମୃତ୍ୟୁରେ । ବିଦ୍ୟାପତିର ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଅପସାରଣ ପରେ ପରେ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ତୀବ୍ରତର ହୋଇଛି 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର' ର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ଉକ୍ୁଣ୍ଡୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି ଦର୍ଶକ ମହଲରେ ! 
ପଞ୍ଚାଙ୍କ ନାଟକଟିରେ ସମୁଦାୟ ତେରଗୋଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି ନାଟକରେ | ଗ୍ରାମ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସଂଳାପ ଅଧ୍ବକ ସଂଯତ ଏବଂ ମାର୍ଜିତ । ଭାଷା ନିଜର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି ! 

ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଵରୂପ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ଗୁଣ୍ଡିଚା କେବଳ ପ୍ରଜାହିତୈଷୀ ରାଣୀ ନୂୁହଁନ୍ତିୟ ଆଦର୍ଶ ଜନନୀ ମଧ୍ଯ | ପ୍ରେମର 
ଅନାହତ ନାଦକୁ ଅନିର୍ବାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ନିଜ ବଂଶରେ କେହି ସନ୍ତାନ ନ ରୁହନ୍ତୁ 
ବୋଲି ଆଶୀଷ ମାଗିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳର. ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଆମ୍ମୋସ୍ପର୍ଗ 
ଭାବରେ ଧରି ନେଇଛନ୍ତି । ଉଦୟ ରାଜ୍ଚା ଏବଂ ରାଣୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପରିଧଵ ଭିତରେ 
ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଦ୍ୟାପତି କେବଳ ଉକ୍‌ଳର ସେନାପତି ନୂହଁନ୍ତି । ଜଣେ କର୍ରବ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ବୀର, ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକ । ଶବର କନ୍ଯା ଲଳିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଜମାଟ ବାଛିଥବା ସ୍ବାଭିମାନ, ଜାତିଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର | ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପୁରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ସକଳ ପ୍ରକାର ଅନ୍ତରାୟକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ 
ସଭ୍ୟମଣିଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରାହ୍ମଣର ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ଯାହା ସେ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, ମୃତ୍ଯୁ 
ସମୟରେ ତାହା ହିଁ ସେ କାମନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଲଳିତା ଚରିତ୍ରଟି ଅଧ୍ଵକ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଶୌର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର ପ୍ରେମମୟୀ ଲଳିତାର ଆମ୍ମୋସ୍ୂର୍ଗ । ରାଜାର 
ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ, ମାଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ପାଇଁ । ଲଳିତାର ଜୀବନାଦର୍ଶ ବାସ୍ତବରେ 
ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | ଲଳିତା ମୁହଁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଳାପରୁ ତାକୁ ଶବରକନ୍ଯା ବୋଲି ଜାଣି 
ହୁଏନି । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ଏହି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ କିଛିଟା ଶାବର ଭାଷା ଦେଇଥିଲେ 
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ଚରିତ୍ରଟି ଆହୁରି ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା | ବିଶ୍ଵାବସୁୁ ଶବର ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ବ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ତାହା ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଲୌକିକତାର ବିନ୍ଯାସରେ ଏହି 
ଚରିତ୍ରଟି କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ପରିକଳନା କରିଚାଲିଛି | କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସ୍ରୋତକୁ ଉଡ୍ୀବୀତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଗାଲମାଧବ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ଦିଗ୍ବଳୟ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଛନ୍ତି ଦୂଇଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଇନା ଏବଂ ସର୍ଦ୍ଦାର | ପୌରାଣିକ 
କଥାସ୍ତୋତରୁ ଏ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ପୂଥକ୍‌ ହେଲେ ହେଁ ନାଟକୀୟ ବୃତ୍ତର ପରିକଳନାରେ 
ପ୍ରଭୂତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵନ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଚୟନ କରିଥଲେ ହେଁ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 

ସକଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତାକଲେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର "ର ଏକ ତାତ୍ତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ରହିଛି । ନାଟକରେ 
ସନ୍ିବେଶିତ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ନାହିଁ । ଇତିହାସ 
ଗର୍ଭରୁ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମୁଙ୍କ ସ୍ଥାନ ତଥା ସମୟର କୌଣସି ପରିଚୟ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ମିଳିନାହିଁ । “ ତଥାପି 
ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ, ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ହୁଏତ ଆଗମିକ ବାସୁଦେବ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ବୈଦିକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଉପାସନା ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା, ତାଙ୍କରି 
କାଳରୁ ଉତ୍ତର ଭାରତର ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ନାନା କଷ୍ଟ ଭୋଗି ଦୁର୍ଗ ଗିରିଵନ, 
ନଦୀ ପ୍ରାନ୍ତର ପାର ହୋଇ ଏଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆସି ଶବରଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ନୀଳମାଧବ ବା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଭଜି ସେଇ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଅନୁମତି ନ ପାଇବା ଯାଏ ନିଜ ବୈଷ୍ଠବତ୍ଵରେ 
ସାଫଲ୍ୟ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଭେଦଧର୍ମର ଆଚାର ଛାଡ଼ି, ସେଇ 
ଶବର ତଥୀ ଶବର ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ଓ ପ୍ରୀତ କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ସ୍ବାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ଶବର କନ୍ଯା ସଙ୍ଗେ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗେ 
ବିବାହ ଦେଇ ଜଗନ୍ନାଥଧର୍ମକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା” ।୬୯ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏତେ ଦୂର ଅଗ୍ରସର ନ ହୋଇ ଶାବରଭୂମିରେ 
ଗାନ୍ଧର୍ବ ମତରେ ସେମାନଙ୍କ ବିବାହ ସଂଘଟିତ କରାଇଛନ୍ତି | ପୁନଣ୍ଢ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟମ୍ପଙ୍କ ସ୍ବୀକୃତି 
ମିଳିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଂକର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟାଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ନୀଳ ମାଧବ ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରକୀର୍ଭିତ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ମତରେ- “ ପଦ୍ଧ 
ପୁରାଣର ପରଂପରାରୁ ଜଣାଯାଏ | ପୁରୀକୁ ଆସି ଜଗନ୍ନାଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଶବର ଭୂମିରେ 
ଏହାଙ୍କ ନାମ ହୋଇଥଲା ନୀଳ ମାଧବ” ୭୦ | ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ ବିଶ୍ବାବସୁ ପୂଜିତ 
ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵଜନ ବିଦିତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କୁ ଆଣି ପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୂ ସାର୍ବଜନୀନ କରିଛନ୍ତି । ପବିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପୀଠରେ ଅମଳିନ ସ୍ବେହ ମମତାର 
ଅବିଳ୍ପେଦ୍ୟ ବଂଧନ ସୃଷ୍ଟି କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତଥା ଓଡ଼ିଆ ରାଜାର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ପିପାସାକୁ 
. ଚରିତାର୍ଥ କରିଛନ୍ତି 

ସର୍ବତୋଭାବେ ଦେଖୁଲେ | ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଂଶ୍ରୀମନ୍ଦିର' ଅଲୌକିକତା ଏବଂ 
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ଅବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସଫଳ ଭକ୍ତି ରସାମ୍ମକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | 
ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଚିନ୍ତନକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ବିଶ୍ଵବନ୍ଦନୀୟ, 
ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ଦେବାରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଭୂମିକା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସାର ଯୋଗ୍ୟ ! 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ( ୧୯୫୪ ):- 

ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ସହିତ ଦ୍ଵିଜକନ୍ଯା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀଟିକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଅନ୍ତି ୧୯ ୫୪ରେ | ନାଟକର ଭାବମୁୂର୍ଭି ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଶଂସା ମୁଖର ହୋଇଉଠେ ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ, ସତ୍ଯବାଦୀର 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଦ୍ଵିଜକନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ରୂପମାଧୁରୀରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତାର ପ୍ରେମ ପାଶରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ସେବକ ପଣ୍ଡାମାନେ ଗୋପାଳଙ୍କର ବଂଶୀ ଏବଂ ଉତ୍ତରୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ଶୟନ କକ୍ଷରୁ ପାଇଛନ୍ତି | ଗୋପାଳ ରାଧାହୀନ ଥୁବାରୁ ଏହା ଘଟୁଛି ବୋଲି ସେବକମାନେ 
ଭାବି ସୁବର୍ଣ୍ଣର ରାଧା ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ାଇଛନ୍ତି ! ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ ହେବା ଦିନଠାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୀଡ଼ିତା 
ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରତିମାର ନିର୍ମାଣର ଶେଷଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ପରିସର ଏତିକିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ¦ ମାତ୍ର ଅଶ୍ବଵିନୀଙ୍କର ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ 
“ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ମୂଳ କିତ୍ବଦନ୍ତୀଠାରୁ ଅନେକାଂଶରେ ଫରକ୍‌ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ 
ଛୋଟବ୍ରାହ୍ଣ ଏବଂ ବଡ଼ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଜରିଆରେ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ ଗୋପାଳଙ୍କର 
ଛୋଟବ୍ରାହ୍ଣ ପାଇଁ ସାକ୍ଷିଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ସେଥୁରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟକର କାହାଣୀ ଅନୁସାରେ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ପରିଛାଙ୍କ ଝିଅ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିବାହିତା ! ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ପରିଛା ତାକୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସେବା ଆରାଧନାରେ 
ଉତ୍ମର୍ଗ କରିଦେଇଥିଲେ । ଗୋପାନାଥଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଆନମନା କରିଛି । 
ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସ୍ଵଭାବରେ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପରିଛା କନ୍ଯାକୁ 
ଜାମାତା ବିଷ୍ଣୁ ପାଖକୁ ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¦! ଶାଶୁ ଘରେ ମଧ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରିନି । 
ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିହୁନେ ମନ୍ଦିରରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବିଭ୍ରମ ଦେଖା ଦେଇଛି । 
ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରଣୟିନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଇଁ ପାଗଳ ହୋଇ ତା'ର ଶୟନ କକ୍ଷକୁ ବାରମ୍ଭାର ନୈଶ 
ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଶୟନ କକ୍ଷରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ବେଣୁ ମିଳିଛି । 
ଉଜ୍ଵଳ ରାଜା ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ପାଇ ସଭାରନ୍‌ ବିଷକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ ଆଦେଶ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରତିମାଟିଏ ଗଢ଼ାଇବାର 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି | ଗ୍ରାମର ପ୍ରଜାମାନେ ରାଜାଙ୍କର ଏ ମନୋମୁଖୀ ଆଦେଶର 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛନ୍ତି | ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି କରି ଶେଷରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଆସିଛି । ଦେଉଳର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଗୋପୀନାଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କରିଛି | ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ବସିଥିବା ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପ୍ରତିମାଟି ଶତଗୁଣ ତେଜରେ ଉଜ୍ଜଳ ହୋଇଉଠିଛି । ସତେ ଯେମିତି ନରଦେହ ତ୍ଯାଗ 
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କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି ! ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିକି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଗୋପୀନାଥ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ”? କାହାଣୀର ପରଂପରା:- 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବଭଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ବହୂ, କାବ୍ୟ, କବିତା, ନାଟକ 
ଆଦି ଲେଖା ହୋଇଛି | ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ମତରେ- ˆ ୧୮୬ ୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାଞ୍ଚଠାରୁ 
ସତ୍ୟବାଦୀର ବକୂଳ ବନକୁ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋପାଳ ଥଲେ ବରାବର ଏକା | ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଶ୍ଠପୋଷକ ରଣପୁରର ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ରାୟସାହେବ ଗୋପାଳଙ୍କ 
ପାଇଁ ରାଧା ମୂର୍ରଭିଟି ଗଢ଼ାଇ ଦେବା ପରେ ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସେଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଗିତ 
ହୋଇଗଲା” | ୭ ୧ | ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ ଗୋଡ଼ୀୟ ଭକ୍ତଙ୍କର 
ମନଗଢ଼ା କଥା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଧରି ନେଇଛନ୍ତି । 

ବିପ୍ର ରାମଦାସଙ୍କ ବିରଚିତ ଦାର୍ଡ୍ଯତାଭକ୍ତିଂର ୫୩ ଅଧ୍ୟାୟର “ ବଡ଼ବିପ୍ର ଓ 
ଛୋଟ ବିପ୍ର “ସମ୍ବାଦ” | ୨୨ । ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି | 
“ ଦାଢ଼୍ୟତାଭକ୍ତିଂର ବଡ଼ ବିପ୍ର ଏବଂ ଛୋଟ ବିପ୍ର ନାଟକର ବଡ଼ ବ୍ରାହ୍ମଣ -ଛୋଟ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉପାଖ୍ଯାନଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବାକିତକ ଉତ୍ତୟରେ ସମାନ ଅଛି । 
କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ କରବାକୁ ଯାଇ ˆ ଚିଲିକା'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 

“ଦ୍ଵିକକନ୍ଯା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାନେ ଫୁତନୀରା 

ସୌଗନ୍ଧିକ ଗନ୍ଧେ ଚାରୁ ରନୁଚିରା” ।୭୩ | 

ଏଠାରେ କବିବର କାହାଣୀକୁ କେବଳ ସ୍ପର୍ଶମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଡ଼ଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର କାବ୍ୟନାଟକ “ ପୂଜାରିଣୀ! | 
ଏଥରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଝଙ୍କୃତ | 
ନିଜ ନାଟକର ସଫେଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ ମାନସିଂହ କହନ୍ତି- “ ମୁଁ ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖୁଥଲି 
ମାନବିକ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବିଭାବକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ । ସେଇ ବିଭାବଟି 
ହେଉଛି ମନୁଷ୍ଯ ଚିତ୍ତ ଯେ ବେଳେ ବେଳେ ଉନ୍ନନା ହୋଇଉଠେ । ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ ସେଥ୍୍‌ରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ସେଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ନ ରହି ଯାହା ଅଜ୍ଞାତ, ଯାହା 
ଅଦୃଷ୍ଟ ଯାହା ଦୂର ଓ ଦୂରଧ୍ୂଗମ୍ଯ ତାହାରି ପାଇଁ ଗହ ଓ ସମାଜର ସମସ୍ତ ନିର୍ଭରତା ଓ 
ସ୍ବାଛନ୍ଦ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପଳାୟନ କରିବା । ତରୁଣ ବୟସରେ ଏ ଭାବ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରାୟ ଉଣା ଅଧ୍ବକ ଦେଖାଦିଏ । ମୋର ମନେହୁଏ ମାନବ ପ୍ରାଣରେ ଏହା 
ଉଚ୍ଚତର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଜୀବନର ଅଙ୍କୁରୋନ୍ଲେଷ” 1୭୪ ! 

ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କାହାଣୀଙୁ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ରଚନା 
କରନ୍ତି ନାଟକ ˆ ଲକ୍ଷ୍ମୀ” | ଏହା ୧୯୩୮ ରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହାର ରଚନା ସଂପର୍କରେ 
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ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି କେଶବ ମହାପାତ୍ର ନାମକ ଜଣେ ସେବକ 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ ବିଷୟକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ଏକ 
ନାଟକ ରଚନା କରବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇ ଆସୁଥଲେ | କେଶବ 
ମହାପାତ୍ର ପୁଣି ଥଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀର (ଯାହା ସହିତ ଗୋପାଳଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ସୃଷ୍ଠି) ପିତା ବେଲେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆମ୍ବୀୟ” !୭ ୫ | ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ 
କାଳୀଚରଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କଥାବସ୍ତୁକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ପାଇଁ କିମ୍ବଭଦନ୍ତୀରେ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ଏକ ସୂଚନା ପର୍ବର ସଂଯୋଜନ କରାଯାଇ ଏଥୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମିଳନର ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଛି । ୭୬ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀୀ ନାଟକର ଭାଷା ଏବଂ 
ଭାବ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ (ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ) ଠାରୁ ଉକୃଷ୍ଟ 1 

ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମଧ୍ଯ ˆ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଂଙ୍କ ଜନ୍ମବୂତ୍ତାନ୍ତ ଉପରେ ଏକ 
ଗାଥା କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୭୭ | ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାହିଁ | ଛୋଟ ବିପ୍ରଂବଡ଼ 
ବିପ୍ର (ଦାର୍ଡ୍ଯତାଭକ୍ତି ଛୋଟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବଡ଼ ବ୍ରାହ୍ମଣ (ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟକର ଏହା 
ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ମାତ୍ର । ଏହି ଗାଥା କବିତାରେ ଉଭୟ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ନାମ ଂଶ୍ରୀବସବ” ଏବଂ 
' ନରସିଂହ” ରଖାଯାଇଛି | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଏହା 
ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ତିତ | ଶ୍ରୀବସ୍ପର ସପକ୍ଷରେ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣାନଦୀ ପାର ହୋଇ 
ଆସି ବାଲୁକା ପ୍ରାନ୍ତରରେ ପଥର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ! ଲୋକମାନେ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଅବଗତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହି ଚିତ୍ରକୁ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

“ତଥ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ ଯିବେ କାଞ୍ଚଗଡ଼େ 

ବାକି ନ ରହିଲା କାର 

ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବା ପାଇଁ ଘୋଷିଲେ ଲୋକେ ଲୋ 

ଆସି ତ ଛନ୍ତି ଗୋପାଳ” !୭୮ | 
ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସରେ ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କ କୃତିତ୍ନ - 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଉପରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ପୁଜାରିଣୀ' ଏବଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ"ର 
ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ‘ପୁଜାରିଣୀ'ର ଗୀତି ଛନ୍ଦର ମାଧୁରୀରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
ଅଷ୍ଵିନୀ ନ”ଟି ଯାକ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଲକ୍ଷ୍ମୀଥର ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚେତନା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁନ୍ତ କରିଛି । ତେଣୁ ଅଶ୍ନିନୀ ପରିଣତିରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ହିଁ ଅନୁକରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ହୋଇଛି । ଅଧ୍ୟାପକ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ଏ ନାଟକର ବସ୍ତୁ କଳ୍ଧନାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
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ଓ ରାଜସ୍ଥାନର ' ମୀରାବାର ” ଉପାଖ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ 1୭୯ | 

“ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ କଳାମୂକ ସୃଷ୍ଟି । ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଗୃହିଣୀର 
କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ସହ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ବିଭୁପ୍ରେମର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦଧକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବଞ୍ଚ ପାରିନି କିମ୍ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ ପାରିନି । 
ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀ ହୃଦୟର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ସହ ମିଳିତ ହେବାର ଦୁର୍ବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏଡ଼ି ପାରିନି । ଫଳତଃ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ନୈଶ ଅଭିସାରକୁ ସେ ସ୍ବାଗତ କରିଛି ନିଷ୍କପଟ ହୃଦୟରେ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ‘କୂଳଟା' ନାମକରଣ ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ | ଆନନ୍ଦ, ବିଷୁ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରା 
ଏ ତିନିଟି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି । ଝିଅ ଗହଯୋଗ୍ୟା ହେବା 
ପରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହିତା ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ତା' ଶାଶୁ ଘରକୂ ପଠାଇବା ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀବୋଉ ଏବଂ 
ପରିଛାଙ୍କର ଅନୁଚିନ୍ତା ବେଶ୍‌ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୁରନ୍ଧୀମାନଙ୍କର ଚଉଠିରାତି ନିମିତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ରୀତି ନିତିର ଅବତାରଣା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଛଥ/କ ହୋଇପାରିଛି । ଉକୁଳୀୟ ଜୀବନର 
ରୂଢ଼ ସାମାଜିକତା ୟା” ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ବର କନ୍ଯାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ମିଳନ ରାତ୍ରିରେ ଗାଁର ଲଳନାମାନେ ଦୁଇଦଳ ହୋଇ ବିଷ୍ଣୁ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ 
ପ୍ରଭଧତିଙ୍କ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରସ୍ପରିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ଥାଆନ୍ତି ¦ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଦ୍ୟାବଧୁ ଏହି ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ | ୮୦ {| 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନ ଜୀବନର ଆଲୋଖ୍ୟକୁ ନାଟକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ପ୍ରଶଂସାହଁ । 

ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତବର ବୟାନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ଅଯଥା ଦୋଷାବହ 
କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରେମ ପରକୀୟା 
ବା ସ୍ଵାର୍ଥରହିତ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଏ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତନ ମୁଳରେ - ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର 
ଆଦର୍ଶ ନିହିତ । ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ - “ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରେମ-ଅନୁରାଗ, ବିରହ-ବେଦନାର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଅନୁଭାବ ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟର ଏକ କ୍ରମ ପରିଣତି” ।୮୧ । ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ବୀଣାର 
ତାର ଛିଣ୍ରିଯିବା ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଚରଣରେ ଅଢାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିବା, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଗୋପୀନାଥ ମୋର ସ୍ଵାମୀ” କହିବା ମାତ୍ରେ ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଯିବା, 
ବିଷ୍ଣୁ ଗୃହକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋପୀନାଥ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯିବା ଏବଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଶଯ୍ଯାରେ ନୁପୂର, ବଂଶୀ ଇତ୍ଯାଦି ପଡ଼ିରହିବା, ପ୍ରଭାତରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ମନ୍ଦିର ପୁରରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମ୍ପତ ଶରୀର ଦେଖୁବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି 
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ମନ୍ଦିର ପାଖକୁ ଆସିବା ଏବଂ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ପରେ 
ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଇତ୍ଯାଦି ଅବାସ୍ତବ ପ୍ରତୀତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ | 

ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକଟି ରଚିତ ! ପୂର୍ବ ଦୃଶ୍ୟ, ପରଦୂଶ୍ୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ସଂପର୍କିତ । ସଂଳାପର ଚିତ୍ରଣ ବେଶ୍‌ ଭାବାନୁସାରୀ ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଭାଷାର 
ଭାବଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । କସୁର, ହୋବ୍‌,କୁତା, ରିସ୍ପତ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ 
ନାଟକକୁ ପକାଇବାର କାମନା ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଏକ ଅବିଗୁଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଦର୍ଶନର ବ୍ଯାଖ୍ଯା, ସର୍ବୋପରି ମନୋବିଜ୍ଞାନରେ “ ସନ୍ଦେହଂର 
ଅନୁଶୀଳନ, ଅଭିମାନର ତାବ୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତ୍ୟାଗର ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନ ଆଦି ନାଟକର 
ନାଟକୀୟତାକୁ ହ୍ରାସ କରିଛି । କାରଣ ନାଟକ ଆନନ୍ଦବାନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଏହା ଏକ 
ତତ୍ତ୍ଵ ଗ୍ରନ୍ଧ ନୂହେଁ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ “ ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ” ର ନାଟକୀୟ ସଂଘର୍ଷ, ନାରୀ ମନର 
ଅନ୍ତର୍ଦାହ, ପ୍ରେମର ଅପାର୍ଥବ ଆକର୍ଷଣ, ସଙ୍ଗୀତର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜୀବନର କରୁଣ ଇତିବୃତ୍ତ ହି ନାଟକଟିକୁ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିୟୋଗାନ୍ତକ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି | 
ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ( ୧୯୫୫):- 

“ ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି'ର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ପରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ବିରଚିତ 
ବଂଗଳାର “ମନୋହର ଫାସିଆରା” ପାଲାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି “ ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ! 
ରୂପରେ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମତରେ “ଏଥରେ ପାଲାର ଗୀତାଂଶ, ଯାହା ବହିରେ ଅଛି, 
ତାହା ହିଁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟବହାର କରିଚି ମୂଳ ପାଲାଗାନକୁ ପ୍ରଚାର କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ” 1୮ ୨ 1 ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥବା 
ପାଲା” ଓଡ଼ିଶାର ଜନ ଜୀବନରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା ଏବଂ କବି କର୍ଣ୍ଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାରିତ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ପାଲାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସର୍ବଜନ ବିଦିତ । ଡ଼ଃ କୂଂଜ 
ବିହାରୀ ଦାଶ ତାଂକୁ ଓଡ଼ିଶା ନିବାସୀ ବଂଗାଳୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି !୮୩ | କବିବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 
ମନୋହର ଫାସିଆରା ପାଲା” ଏବଂ “ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା”ର ଭାଷା ମିଶ୍ରଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ, ବଂଗଳା ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । ଡ଼. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ 
ମତରେ- “ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମେଦିନୀପୁର ନିବାସୀ କବିକର୍ଣ ଏହି ପାଲା ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ନିଜକୁ ଦ୍ଵିଜ କବିକର୍ଣ୍ଣ ଫାରେର ନଫର” ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି | 
ବଂଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧ ଏହି ତିନିଗୋଟି ମିଶ୍ର ଭାଷାରେ ସେ ଷୋଳଟି ପାଲା ରଚନା 
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କରିଥଲେ” ୮୪ | ପାଲାର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆବେଦନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଲୁବ୍ଧ ହୋଇ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର 
ତାଙ୍କର ଆ୍ଧାମ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଉକ୍ତ ନାଟକ ଆଧୁନିକ କାଳର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବାରୁ ଏଥରେ କିଛିଟା 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୫୫ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅନେକ ବାଟ ଆଗେଇଗଲାଣି ! କାଳୀଚରଣଙ୍କ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ନୂଆମୋଡ଼ ଦେଇସାରିଲାଣି । “ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ” ନାଟକର ଟେକ୍ନିକ୍‌ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡ଼. ଚଇନି କହନ୍ତି “ଏହି ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କଥା ହେଉଛି । ପାଲା ଚାଲିଥୂବା ପରିବେଶକୁ ପଛକୁ ନେଇ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅବତାରଣା କରିବା ଏବଂ ପୁଣି ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ଗାୟକ ପାଲା ଗାୟନ କରୁଥବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା” 1୮ ୫ | ନାଟ୍ୟକାର “ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ” ରେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵର 
ବୟାନ କରି ନାଟକଟିକୁ ରସହୀନ କରିପକାଇଛନ୍ତି । ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣର ରେବାଖଣ୍ଡରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀସତ୍ଯ ନାରାୟଣଙ୍କର ମୁଳତର୍ତ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଆଖ୍ୟାନ ପୀଠିକାର ଭୂମିକା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ରହିତ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ତତ୍ତୃଗ୍ରନ୍ନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ! 

ମନୋହର ଫାସିଆରା ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ “ଶ୍ରୀ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ । ପାଲାର କାହାଣୀ ଭାଗଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଞ୍ଚକର | ସତ୍ୟ 
ନାରାୟଣଙ୍କ କରୁଣାରୁ ପୁତ୍ର ଲାଭ କରିଥୁବା ଅପୁତ୍ରିକ ରାଜା ନିଜ ପୁତ୍ରର କନ୍ଧଦିନ 
ଉତ୍ସବରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ୃତିବଦ୍ଧ ହୋଇ ମାଣିକ ନଗରୀରୁ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଆସ୍ଥାନ ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ତୀର ଆଣିବା ପାଇଁ ସଦାନନ୍ଦ ସୌଦାଗରକୁ ପ୍ରେରଣ 
କରନ୍ତି | କର୍ଭବ୍ୟରେ ତୃଟି କରି ଆମ୍‌ଗୋପନ କରିଥୁବା ସୌଦାଗର ରାଜାଙ୍କ କର୍ଚ୍ଧକ ବନ୍ଦୀ 
ହୁଅନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଦ୍ଵାଦଶବର୍ଷୀୟ ପୁତ୍ର ଦୟାନନ୍ଦ ପିତୃଦାୟିତ୍‌ ବହନ କରି ମାଣିକ୍ୟ ନଗରୀ 
ଯାତ୍ରା କରୁଥୁବା ବେଳେ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଦସ୍ୟୁ ମନୋହର ଫାସିଆରା ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦାହୁଏ । 
ଦସ୍ୟୁକନ୍ୟା ରଙ୍ଗଲତା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଠାରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ଥଳକୁ ଯାତ୍ରା କରେ 
ଏବଂ ଇପ୍‌ସିତ ପଦାର୍ଥ ଦୁଇଟି ଧରି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରୁଥିବା ବେଳେ ମାଲ୍ୟାଣି ଦ୍ଵାରୀ ବନ୍ଦୀ 
ହୁଏ | ପୁନର୍ବାର ରଙ୍ଗଲତା ସାହାଯ୍ୟରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆପଣା ଦେଶରେ ପହଞ୍ଚେ ଏବଂ 
ସଭିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦର ବାତାବରଣ ଖେଳିଯାଏ ! 

ମାତ୍ର ନାଟନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାନ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ! ଅପୁତ୍ରିକ କଳିଙ୍ଗରାଜ 
ବିକ୍ରମଜିତ ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣଙ୍କ କୃପାରୁ ପୁତ୍ରଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାର୍ଥକ 
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କରିବାପାଇଁ ବିଦ୍ୟାଧର ସୁବର୍ଣ୍ଣତୀର ଏବଂ ଆସ୍ଥାନ ପାଇଁ ପାଟଣା ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିଛି | 
ଏଠାରେ ବିଦ୍ୟାଧର ନିଜର ପିତୁହନ୍ତା ବିକ୍ରମଜିତ୍‌ଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ନକରି 
ବରଂ ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ପଥ ମଧ୍ଧରେ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ଡ଼କାୟତ 
ମନୋହର ଫାସିଆରାର ସମ୍ମୁଖୁନ ହୋଇଛି ! ଦସ୍ୟୁକନ୍ଯା ରଙ୍ଗଲତାର ସହାୟତାରେ 
ସେଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ପାଟଣା ଯାତ୍ରା କରିଛି । କଣ୍ଢ ଦେଇ ଯାଇଥବା ଦିନ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନରେ ରଙ୍ଗଲତାକୁ ଭେଟିଛି । ଫାସିଆରା ଏବଂ ତା”ର ପୁତ୍ରମାନେ ଆକ୍ରମଣ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗଲତା ସହ ବିଦ୍ୟାଧର ଉକ୍ତସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରିଛି ¦ ମାତ୍ର ଛାଡ଼ି ଯାଇଥବା ସୁବର୍ଣ୍ତର 
ଆସ୍ଥାନ ଏବଂ ତୀରକୁ ନେଇ ଫାସିଆରା ପରିବାର ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଛି । ନିୟତିର ଅଭିଶାପରେ 
ବିଦ୍ୟାଧର ମାଲ୍ୟାଣୀ ଘରେ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ କାଳ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଛି । ଭୋଜ ରାଜ୍ୟରେ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥବା ରଙ୍ଗଲତା ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ବିଦ୍ୟାଧରକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି ଏବଂ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଆସ୍ଥାନ ଓ ତୀର ଦେଇ ସ୍ଵରାଜ୍ୟକୁ ପଠାଇଛି ¦ ବିଦ୍ୟାଧରର ଉପସ୍ଥିତିରେ ସତ୍ୟ 
ନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା ସମାପନ ହୋଇଛି ଏବଂ ରାଜ୍ୟରେ ପୁନଃ ଶାନ୍ତି ଫେରିଆସିଛି । 

ବର୍ଣ୍ଣନାମୂକ ଭଂଗୀରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଗାୟକ ପାଲାର ବିଷୟ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ନାରଦ ଏବଂ ନାରାୟଣଙ୍କ କଥୋପକଥନ ହିଁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାର ଭୂମି ହୋଇଛି | ଅନିମନ୍ତିତ ଭାବେ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରବେଶ କରି ରାଜାଙ୍କୁ 
ତା'ର 'ମୁକାଂଟି ପ୍ରଦାନ କରି ଅପସରି ଯିବା, ନିଜେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଫକୀର ବେଶରେ 
ଆସି ବିଦ୍ଯାଧରକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା, ରଙ୍ଗଲତାର ସୈନିକ ବେଶରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା,ଫାସିଆରାର ଛ” ପୁତ୍ର ଏବଂ ନିଜେ ଫାସିଆରା ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥାନ ପାଇଁ ନିଜ ନିଜ 
ଭିତରେ ବାଡ଼ାବାଡ଼ି ହେଇ ମରିବା, ମାଲ୍ୟାଣୀ ଘରେ ବିଦ୍ୟାଧର ଗାରଡ଼ ହେଇ ରହିବା, 
ହେମାଗ୍ନି ଭିତରୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଆବିର୍ଭୂତ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | ଯଜ୍ଞ 
ସ୍ଥଳରେ ଅଗ୍ନି ଆକସ୍ମିକ ପାଣି ପବନରେ ଲିଭିଯିବା, ସୁଭଦ୍ରାର ଇଙ୍ଗିତରେ ଦୁଇଜଣ 
ଯେଦ୍ଧା ପ୍ରବେଶ କରିବା, ସୁଭଦ୍ରା ଦଲିଲ ଯୋଡ଼ି ତା'ର ପାଉଁଶରେ ସତ୍ୟଜିତ୍କୁ ତିଳକ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେବା, ରଙ୍ଗଲତା ରଙ୍ଗଲାଲ୍‌ର ଛଦ୍ଧ ବେଶରେ ବିଚରଣ କରିବା ଇତ୍ଯାଦି 
ନାଟକୀୟତା ସୃ ଷ୍କି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ରାଜାଙ୍କର ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡପକୂୁ 
ସର୍ବସାଧୀରଣଙ୍କର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ କ୍ଲାନ୍ତିକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ମନୋହର ଫାସିଆରାର ଛ” ପୁତ୍ରଙ୍କର ଅଭିନୟ ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି | ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଉକ୍ତ ନାଟକ ଉପରେ ପତିତ । ନାଟ୍ଯକାର 
“ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ରେ “ସତ୍ତ“ରଜ-ତମ”ର ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ନାଟକଟିକୁ ଅଯଥା 
ଅନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଆଲ୍ତମା କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା 
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ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରି ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଗରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ମାଲ୍ୟାଣୀ ଘରେ 
ବିଦ୍ୟାଧର ଗାରଡ଼ ହୋଇ ରହିବା ଭିତରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ! 
ରନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଜଶିଶୁକୁ ବଳିଦେବା ଭିତରେ ଜନମାନସର କୁସଂସ୍କାରପୂର୍ଣ୍ 
ଦିଗଟି ହିଁ ଭାସିଉଠେ । 

ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବାରଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ । ପାଲାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ପଦ 
ନାଟକରେ ସଂଳାପ ଛଳରେ ବ୍ୟବହ୍ଧତ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକର ସଂଳାପ ଭାଗଟି 
ଦୁର୍ବଳ | “ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ”ର ବର୍ଣ୍ଣନାମୃକ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପାଲାର ଛାପ ନାଟକଟିକୁ 
ଏକ ବ୍ରତକଥାରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର 
ଅପଚୟ ଘଟିଛି । ସର୍ବତୋ ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ` ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ନାଟକ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କର 
ଅଥର୍ବ ମନର ଏକ ଅପକୃତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଅଶ୍ମିନୀ କାହିଁକି ଯେ ଏ” 
ନାଟକକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! କିଛି ବୁଝି ହୁଏନାହିଁ । ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଏଥରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନଷ୍ଟ । ସତ୍ଯ ନାରାୟଣଙ୍କ ନାମଧରି ଅଶ୍ବିନୀ 
ଏହାକୁ ଭକ୍ତି ରସାମୂକ ସ୍ରୋତର ଅଧ୍ୂବନ କରବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ତାହା 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମର୍ଥତ ନୁହେଁ । 
ଉପସଂହାର: 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ବା ଭକ୍ତିରସାମ୍ପକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଗଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଦୈନ୍ଯଭାବ ଦୂର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ' ନାଟ୍ୟକାର ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ନେଇ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭକ୍ତିରସ ଗର୍ଭିତ କରି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଚେତନାରେ ଆପ୍ଲୃତ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ' ୮ ୬ | ଭର୍ତିରସର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଯୁଗ ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୌରାଣିକ ଭାବାଦର୍ଶକୁ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ଲାଗିପଡ଼ିଛନ୍ତି । 

ମାନବୀୟ ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁର ସଞ୍ଚାର କରିବା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆବେଦନ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୈବୀଚରିତ୍ର ଆମ ସମାଜକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି, 
ଆମ ସହିତ ମିଶିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆମ ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରେମ ଅଛି, ପ୍ରତାରଣା ଅଛି, ସନ୍ଦେହ ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ଅଛି । ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ବା ଅଲୌକିକ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଲେ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ମାନବିକ ଆବେଦନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାମାଜିକ । ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ଦାସିଆ, ସାଲବେଗ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ଏହି 
ମାନବୀୟ ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ତ ଉସ୍ଵ | 
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ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅସୃଶ୍ୟତା 
ନିରୋଧ ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ 
ଲୋପ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରର ଦରଜା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚଣ୍ଡାଳ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ . ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଜଗନ୍ନାଥ ବା ନୀଳମାଧବ ହୋଇଛନ୍ତି ଜାତି ଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦେବତା | ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀ ପ୍ରଗତି ସପକ୍ଷରେ 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୀତା ପୁରୁଷ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମାନବିକ ଅଧୂକାର ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅନ୍ଯାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ବିଜୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାବିତ୍ରୀ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି 
ଘୋଷଣା କରିଛି ଯେ ନାରୀ ଆଉ ଦୁର୍ବଳା ନୁହେଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସୁସ୍ତ 
ବାତାବରଣ ଭିତରେ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏକ ମୁକ୍ତ ସମାଜ, ଯେଉଁଠି ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ଯନ୍ତଣା ନାହିଁ, ଯୁଦର ବିଭୀଷିକା ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ସତ୍ୟ ଶାନ୍ତି ଅହିଂସାର ପୂଜାରୀ | ଏହି 
ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ବାର୍ଭାବହ ସାଜିଛନ୍ତି ସାବିତ୍ରୀଃ ସାଲବେଗର ଜନନୀ, ରାଣୀ 
ଗୁଣ୍ଡିଚା, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ଇତ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ଟ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରମୁଖ । ରାଜନୈତିକ ଅଧ୍ୂକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ' ଜାନକୀ”ର ସୀତା, ˆ ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ'ର ଶ୍ରୀୟା, ˆ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ'ର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ' ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର"ର ଲଳିତା ପ୍ରମୁଖ ! 

ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଖେଳାଇବାରେ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର 
ଖୁବ୍‌ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନରେ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପିତ । ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଚମକ୍ଵାର ରୂପ ନେଇଛି ସତ୍ୟବାନ୍‌- 
ସାବିତ୍ରୀ, ରଘୁ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ୟ ନାରାୟଣ-ଶୋଭି, ବିଦ୍ୟାପତି ଲଳିତା, ଆନନ୍ଦସୁଭଦ୍ରା,ବିଦ୍ୟାଧର 
ରଙ୍ଗଲତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ |! ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ 
ସଂଯତ ଏବଂ ମାର୍ଜିତ । 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆଦର୍ଶ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଆମ୍ବ 
ନିବେଦନରେ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବିଭୁପ୍ରେମ ପାଇଁ ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି | 
ଏମାନଙ୍କର ଏ୍ୟକାନ୍ତିକ ଭକ୍ତି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସିଂହାସନକୁ ଟଳାଇ ଦେଇଛି, ରାଜାଙ୍କୁ ଶାସନ 
ଗାଦିରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛି ଦରିଦ୍ର ଦଳିତ ଭକ୍ତ ନିକଟକୁ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସାଲବେଗ, ଦାସିଆ 
ବାଉରୀ, ରାମଦାସ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ରଘୁ ପ୍ରମୁଖ ଗୋଟିଏ ଭାବଧାରାର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉସ୍ବର୍ଗ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମନୋରଂଜନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
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ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍କାଂଶ ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର 
ବିଜଡ଼ିତ ଜନତା | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ¦ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଯୁଗ୍ଧନୂତ୍ଯ, ଢ଼ୁଏଟ, 
ଶବର ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ନୃତ୍ୟ ଆଦିକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ 
ଖଂଜିଛନ୍ତି ¦ ଅବଶ୍ୟ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଅବାସ୍ତବ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତକୁ ବେଶ୍‌ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରୁଥଲା | ଅଧ୍ୟାପକ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ- “ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ସମ୍ମାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ; କିନଧୁ ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାଟକ ଯେ ବାସ୍ତବତାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ ଏକଥା କେହି ଅସ୍ବୀକାର କରିବେ ନାହିଁ” ।୮୭ | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ସଂଳାପର ଘୋର ଅଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସରଳ ଲୌକିକ ସଂଳାପ ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ଦେଖାଯାଏ | ଅମ୍ରିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅମ୍ନୁବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ କେତେକ ନାଟକରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | ହିନ୍ଦ, ବଂଗଳା, ଏବଂ ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ଖେଚୁଡ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଦୋଷରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ଯ 
ବିଭାଜନର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନାହିଁ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ନେପଥ୍ୟ ସଂଳାପ, ସ୍ଗତୋ୍ତି, 
ଦୈବୀବାଣୀ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ସମାସ ବହୁଳ ସଂଳାପ ଆଦିର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅନେକାଂଶରେ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଛି | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସମାଲୋଚକ ପକ୍ଷରେ ଅଲୌକିକ 
ବା ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ତକ୍ଵାଳୀନ ଦର୍ଶକ ସେ ସବୁକୁ ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା । ଜଣେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ନାଟକରୁ ଯାହାକିଛି ଆଶାକରେ, 
ସେ ସବୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥୁଲା ! 
ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଲୋକଟିତ୍ତ ଆହରଣରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଛି ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 
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ଏାତିହାସିକ ନାଟକ 


ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ : 

ଇତିହାସ ଏବଂ ନାଟକ ପରସ୍ପରର ବିପରଷତାଭିମୁଖୀ । ଇତିହାସ ତଥ୍ଯାମବକ 
ସତ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥିଲା ବେଳେ ନାଟକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଇତିହାସର 
ସତ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ହେଲାବେଳେ ନାଟକର ସତ୍ଯ ଆପେକ୍ଷିତ ବା କାଳନିକ । ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ମାନର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମବକ ଇସ୍ତାହାର ହେଉଛିତ ଇତିହାସ ! “ଇତିହାସ” କହିଲେ 
ଅତୀତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହି ବୁଝାଇଥାଏ | କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ମାନବର ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
କୃତୀତ୍ଵ, ବିଫଳତା ଓ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଇତିହାସର ଧାରା” ।୮୮ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ 'Htଠଉ' ରୁ 
History ବା ଇତିହାସର ଉତ୍ପତ୍ତି ଯାହାର ଅର୍ଥ ଅନ୍ଲେଷଣ quiry ବା Information 
ଅଟେ | ଜନୈକ ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ “History provides information regard- 
ing the actions and aspirations of men and women of past ages. This 
is why it has defined as the story of the experience of man kind’ If C | 
ଇତି ହାସ, ପୁଞ୍ଜି ଭୂତ ଘଟଣାର ଶୁଷ୍ଠ ପଞ୍ଜିକା ନୁହେଁ, ଏହା ମାନବ ଜୀବନର 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଆଧ୍ଯାମିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶର ଏକ ଗନ୍ତାଘର | ଏତିହାସିକ 


ଟଏନବୀଙ୍କ ଭାଷାରେ- History, like the drama and novel, grew out of my- 
thology, a primitive form of apprehension and expression in which as in 
fairy tales listened to by children or in dreams dreamt by sophisticated 


adults the line between fact and fiction is left undrawn.’ IC o | 

ମାତ୍ର ନାଟକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବନିଚୟର ଏକ ଧାରାବାହିକ ବିବର୍ଭନ । 
ଏଠି ସତ୍ୟ ନିର୍ୀବ, ମାତର କଳ୍ପନା ଜୀବନ୍ତ | କଳ୍ନାର କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଶୁଷ୍ପ ନୀରସ ତଥ୍ୟ 
ହୁଏ ନାଟକରେ ପଲ୍ଲବିତ ଏବଂ ରସାଳ | ନାଟକ, ବ୍ୟକ୍ତିମନର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ ଭାବାବେଗର 
ଏକ କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଇତିହାସର ତଥ୍ଯ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଣହୀନ, ନାଟକର ତଥ୍ୟ ସେଠି 
ରସସିକ୍ତ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ | ଇତିହାସର ଇନ୍ଧନକୁ ନେଇ ନାଟକ ବଂଚେ, କିନ୍ତୁ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣ ସତ୍ତାକୁ ନେଇ ଇତିହାସ ବଂଚିପାରେନା ¦ ଡ଼ଃ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ “ ଜ୍ଞାନାମ୍ମକ ଓ 
ଭାବାମୂକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ ଆପାତତଃ ଭିନ୍ନମୁଖୀ । ଏ ଦୁଇଟି 
ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏକ ଆୟାସକ୍ଷମ ବ୍ୟାପାର” 1୯୧ ! 
ଏତିଜାସିକ ନାଟକ: 

ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କଲେ ତାହା ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଇତିହାସ ଏବଂ ନାଟକ ଦୁଇଟି ଆପାତଃ ବିରୋଧୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲେ ହେଁ, ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ଶାଶ୍ବତ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
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ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ମତରେ- “ଏ୩ତିହାସିକ ନାଟକ, ଇତିହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଓୟା ରାଜନୈତିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ, ସମାଜନୈତିକ,ଧର୍ମନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନାଦିର ଏବଂ ତତ୍‌ ସଂପର୍କୀତ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନ କଥାର ନାଟ୍ୟରୂପ 1 ସୁତରାଂ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ (ଫୋକସ) ଆନ୍ଦୋଳନ 
ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯାଇ-ଇ-ହୋକ ନା କେନ,ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ଯେମନ ଲକ୍ଷ୍ଯାନୁରୂପ 
ଏକଟ ଆବାହାଓୟା ଅବଶ୍ଯଇ ଚାଇ, ତେମନି ଚାଇ ଦେଶକାଲେର ଆବାହାଓୟା ଏବଂ 
ଘଟନାର ମୋଟାମୁଟି ଅନୁସରଣ” ।୯୭ | ଏଏତିହାସିକ ନାଟକରେ କେବଳ ଇତିହାସର 
ଘଟଣା ସ୍କାନ ପାଏନି, ତତ୍ସହିତ ଇତିହାସର ରସ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷଗୁଣ ବା କାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥାଏ | ମାନବ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ବା ଗୁଣକୁ ପ୍ରସ୍ତୂଟନ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର ସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ 1୯୩ | 

ପରାଧୀନତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏିତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରର ଭୂମିକା ଅତୀବ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶର ଦୂର୍ଦବଶାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥାଏ | 
ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ଜନତା 
ମନରେ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେଇ ଜାତୀୟ ଏଏିକ୍ୟ ଏବଂ ସଂହତିର ରକ୍ଷା କରିଥାଏ | ଅନେକ 
ସମୟରେ ଇତିହାସର ସତ୍ଯ ଅତିରଂଜିତ ହୋଇ ଏ୍ତିହାସିକ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିଥାଏ | ଇତିହାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିବା ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବେଳେ ବେଳେ ନାଟକର 
ଅଙ୍କ ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ | କାଳ୍ଚନିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଇତିହାସର ଛାପ 
ମରାଗଲେ ତାହା ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଏ୍ିତିହାସିକ ନାଟକ: 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ଜନ୍ମନେଲା ୧୮୮୦ 
ରେ | ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋଜଳ ମୁହୂର୍ଭକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ 
ଯୋଗଜନ୍ସା ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତା ରାମଶଙ୍କର । ପରାଧୀନ ଉକ୍ସଳୀୟ ଜାତିକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରଚନା କରିଥଲେ 
ନାଟକ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ' | ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ହେଲେ 
ହେଁ ଉଦଵଳୀୟମାନଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟ ଗୌରବକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଉକ୍୍‌ଳୀୟ ମାଟିର ମହିମା, ଜଗନ୍ନାଥପୀଠର ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ରଣପିପାସା 
ରିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ'ର ଆଶାତୀତ ସଫଳତା 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି | 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ଉର୍ଷ୍ରେ | 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାର 
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ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | ସେ ତିନିଖଣ୍ତି ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା: କଟକ ବିଜୟ ( ୧୯୦୧), ରାଜା ପୁରୁଷୋଉମ ( ୧୯ ୨୫), ନନ୍ଦିକେଶରୀ 
( ୧୯ ୧ ୫) ¦! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ‘କଟକ ବିଜୟ” ଏବଂ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ନାଟକରେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଉଗ୍ରଚେତନା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । “ନନ୍ଦିକେଶରୀ” ନାଟକ ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟର ଅନୁକୃତି | ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟଜାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସଂପୂର୍ଣ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରାଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ନାଟକଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନି 
କରିଛି । ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ‘ କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକଟି ୧୮୦୩ ର ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ଵକାର ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଇଂରେଜ ସେନାପତି ହାର୍କୋଟଙ୍କର 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧ୍ୟକାର ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ଶାସକ ବାଲାଜୀ କନଓୟାରଙ୍କର ପରାଜୟକୁ 
ଆଧାର କରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହି ଏଓତିହାସିକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଡ଼ଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ- “ଟଏନବୀ ସାହେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ( ୧୮୭୪) କିମ୍ଭା ତାହାର ଆଂଶିକ ଅନୁବାଦ ଜଗନ୍ଦୋହନ ଲାଲାଙ୍କର 
“ଓଡ଼ିଶାବିଜୟ” ( ୧୮୭୬) ଦେଇଥିବା ବିଷୟଠାରୁ ଏ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିଷୟ 
ଅଧବକ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏନାହିଁ” ।୯୪ । 

ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ଭିକାରୀଚରଣ “ ରାଜାପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର ନେଇ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଚକ୍ରାନ୍ତର କଳଂକିତ ଅଧ୍ୟାୟକୁ ନେଇ 
ନାଟକଟି ରଚିତ । ନାଟକଟି ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନାଟକର ମୂଳଭାବଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ କରିଛି । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ, ବଳାହମୀରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଅନୈତିହାସିକ | ସେଠ ଯମୁନାଦାସ ବାବାଜୀଙ୍କର ଭାଲୁବେଶରେ ନାଚିବା ଘଟଣାଟି 
ନାଟକକୁ ଏକ ପ୍ରହସନ ଧର୍ମୀ ମେଲୋଡ୍ରାମାରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ବୀରରସ ଏଠାରେ ଲୋପପାଇ ଲଘୁରସର ଅବତାରଣା ହୋଇଛି | ‘ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ’ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବିଫଳ ସୃଷ୍ଟି | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରିଥୁବା ଅନ୍ୟତମ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ 
ଚିକିଟୀ ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ | ଭାରତ ଲତିହାସର ଅପୂର୍ବ ଆମ୍ୁତ୍ୟାଗର 
ଇତିହାସକୂ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ । ୧୯୧୬ ରେ 
ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟି, ବଂଗଳାର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କର “ରାଣା 
ପ୍ରତାପ ସିଂହ” ନାଟକ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହି ଅବଧ୍ବର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା 
ହେଉଛନ୍ତି ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର । ୧୯୧୭ ରେ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି ନାଟକ 
' ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ! ! ଏହା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ | ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ନିମିତ୍ତ 
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କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ହୋଇଥବା ବିବାଦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଠର ଜଣ ଭାଇଙ୍କ 
ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ହୋଇଥବା ସଂଗ୍ରାମକୁ ଭିତ୍ତି କରି ନାଟକଟି ରଚିତ | ଉକ୍ତ 
ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ । ଜାତୀୟତାର ଝଲକ ନାଟକରେ 
ଛୁଟିଥିଲେ ହେଁ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭବ ଗୁଡ଼ିକ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଦୁର୍ବଳ । ୧୯୨୦ରେ 
ରଚିତ ହୁଏ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ! | ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗର୍ବ, ଗୌରବ ଏବଂ ଅଭିମାନକୁ ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଚରିତ୍ରକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ପରିକନଳନା କରିଛନ୍ତି | ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ଦେଶପ୍ରେମର ଭାବ ଫଲ୍ଗୁରେ ରସାଣିତ 
ହୋଇଥୁୂଲେ ହେଁ ଏଥରେ ନାଟକୀୟତା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଦୁଇଟିଯାକ 
ନାଟକ ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ | ବରଂ ଏ ଦୂଇଟିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତିୟକ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ 1 ତାଙ୍କର ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଯଥା: ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, 
ମିବାରପୁତ୍ରୟ ଉକ୍ଵଳ ରମଣୀ, ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ! ଶୁରଦେଓଙ୍କ ଉପରେ ମତାମତ 
ଦେଇ ଡ଼ଃ ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତିଓ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଶୂରଦେଓ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ନିଜେ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟକର ସଫଳ ପରିବେଷଣ ଲାଗି 
ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ପାରୁଥିଲେ ଏବଂ ପରିଚାଳନା ଭାର ନିଜେ ବହନ 
କରୁଥିଲେ” |୯୫ | 

ମୋଟ ଉପରେ ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଅତି ନଗଣ୍ୟ | ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସେମାନଂକର ଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ଏସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ପିନୀ ଥୁଲେ ଭାଗ୍ଯବାନ୍‌ । କାରଣ ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟର୍ସ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଥଲା | 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି: 

ଅଶ୍ଵିନୀ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଥିଲା ଏସତିହାସିକ 
ବା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ | ସାମାଜିକ ନାଟକ କଦବା କୃଚିତ୍‌ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ 
ହେଁ ଜନସମାଳ ତାକୁ ରୁଚିର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
ପାଇଁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଯୁଗ ଯୁଗର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ଗଲାନି, 
ଅସହାୟତା ହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ କରାଇଥୁଲା । 
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୧୮୬୬ର କରାଳ ନଂଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ କେବଳ 
ଭାଂଗି ଦେଇ ନଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳଦୂଆକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥଲା | ମରହହ୍ା, 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ବଞ୍ଚିରହି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯାହା ଟିକେ ପ୍ରାଣ ଥଲା, ନଂ ଅଙ୍କ 
ଦୂ୍ିକ୍ଷରେ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା । କଙ୍କାଳବତ୍‌ ମୃତପ୍ରାୟ ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ 
ଗଭୀର ସୁସୁପ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାର ଭାର ନେଲା ନାଟ୍ଯକାର ! ଅତୀତର 
କଂକାଳ ଗ୍ରସ୍ତ ଶରୀର ଉପରେ ଆଶାର ରକ୍ତମାଂସ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ କେତେଜଣ 
ସ୍ବାଧୀନଚେତା ନାଟ୍ଯକାର | 

୧୮୬୮ର ଭାଷାବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଓଡ଼ିଆର କଣ୍ଠସ୍ବରକୁ ଲୋପ 
କରିବାକୁ ବସିଥୂଲା ¦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବିଲୋପ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତା ଭରି ଦେଇଥୁଲା ¦ ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ପ୍ରାଦେଶିକତାର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ନେଇ ଆଗେଇ ଆସିଥୂ୍‌ଲେ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ! ଭାଷୀକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ 
ଶିଖାଇଗଲେ ତକ୍ଵାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ । ଉକ୍ଳର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡ ନଥୁଲା | ତାହା ଖଣ୍ଡ 
ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଆଛ୍ଧ,ବିହାର ଏବଂ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା ! ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ନ ଥିବାରୁ ଉକ୍୍‌ଳୀୟମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇଥୁଲା ! 
ସ୍ଵତନ୍ନର କଳେବର ନ ଥବାରୁ ତକ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଥଲା ନିଷ୍ପାଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଜୀବନ ଥୁଲା ନିରୁଦ୍ବେଗ | ଏମିତି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଅପରାହୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଢାତିକୁ ତାର ଦୃଢ଼ 
ଗୌରବକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆତ୍ସଚୈତନ୍ଯ ଭାବ ସୃଷ୍ଟିର ଭାର 
ନେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ! ଢାତିର ମନରୁ ବ୍ଯଥାକୁ ଦୂରକରି ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆବେଗରେ ପ୍ରକଞମ୍ଚିତ କରିବା ପାଇଁ, ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ତକ୍ଵାଳୀନ 
ଲେଖକ ସମାଜ ! 

ପରାଧୀନତାର ଗ୍ନାନି ସ୍ରଷ୍ଟା ଭିତରେ ଜୀବନ ସଞ୍ଚାର କରିଛି | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗଠାରୁ ନାଟକରେ ଏହି ଭାବନା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ପରାଧୀନ ଉକ୍ସଳୀୟ 
ମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଆବେଗ ଭରି ଦେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର | ମୃତବତ୍‌ ଜାତି 
ଭିତରେ ମହାଭାରତୀୟ ଢାତୀୟ ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଧୀରଣ କରିଛି 
ଲେଖନୀ | ଦେଶାମୂବୋଧର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ପ୍ଳାବନ ଛୁଟାଇ ଜାତି ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଆଣି ଦେଇଛି 
ସ୍ଷ୍ଟା । ଅତୀତର ଗୌରବ ଗାଥାକୁ ଢୀବନ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରଖୁଛି ନାଟ୍ୟକାର | 
ଇତିହାସ ଭିତରୁ ସ୍ବାଭିମାନର ସ୍ରୋତକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଦେଶ ଓ ଦଶ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ବହ୍ଧି 
ଢାଳି ଦେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର । ଉକ୍‌ଳ ତଥା ଭାରତର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର 
ଦୁର୍ବଶା ତକ୍ଲାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି ।” 


- 118 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଏଏିତିହାସିକ ନାଟକ: 

୧୯ ୧୮ ରୁ ୧୯୬୨ ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମୋଟ ତେରଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- 

( ୧) ଭାରତ ଇତିହାସ ସମ୍ବଳିତ : ସେଓଜୀ ( ୧୯୧୮) , ତାଜମହଲ ( ୧୯୩୩) 

( ୨) ଉକ୍ଳ ଇତିହାସ ସମ୍ବଳିତ : କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯ ୨ ୨), ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
( ୧୯ ୨୨), ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯ ୨୫), ଉକ୍ଳଗୌରବ( ୧୯ ୨୭), କୋଣାର୍କ 
( ୧୯୨୭), କେଶରୀଗଙ୍ଗ ( ୧୯ ୨୭), ପାଇକପୁଅ (୧୯୩୩), ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ 
( ୧୯୩୫), ଭଂଜ ଭୂଜଙ୍ଗ ( ୧୯୩୬), କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୯୫୩), ଭୁବନେଶ୍ବର 
(e୯୬୨) 1 

ପୂନଶ୍ଚ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ନାଟ୍ଯକାର ଭାବ ପ୍ରବଣତାବଶତଃ ଉକକଳୀୟ ଆଦର୍ଶର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- 

(କ) ମୁଖ୍ୟ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ: 
୧- ସେଓଜୀ ୨- କଳାପାହାଡ଼ ୩- ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
୪- ଉକ୍ଳ ଗୌରବ ୫- କେଶରୀଗଟଙ୍ଗ ୬- କୋଣାର୍କ 


(ଖ) ଗୌଣ ଏଏିତିହାସିକ ନାଟକ: 
୧- ସମଲେଶ୍ଵରୀ ୨- ପାଇକ ପୁଅ ୩ - ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ 
୪- ଭଂଜଭୁଜରଙ ୫- କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୬ - ତାଜ ମହଲ 
୭- ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସେଓଜୀ 
୧୯୧୮ 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ସେଓଜୀ” ରଚିତ ହୁଏ ୧୯୧୮ 
ରେ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯ ୨୨ରେ | ଏହାର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଉପରେ ମତ 
ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି- “ ୧୯ ୧୮ ମସିହା | 'ଭୀଷୁଂ' ନାଟକ ପରେ ମୁଁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ “ ସେଓଜୀ” ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ- ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେଲା ମେବାର ଇତିହାସର | 
କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାର ସ୍ମିର 
କରିଥାନ୍ତି । × × ତାଙ୍କର ସେ ଆଗ୍ରହ ମୁଁ ଏଡ଼ି ପାରିଲି ନାହିଁ । ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଛାତ୍ର 
ମୋ ନିକଟରେ ବସି ପ୍ରତିଦିନ ମୋଠାରୁ ଲେଖା କପିକରି ଗଘେନିଯାନ୍ତି । ସାତ ଦିନ 
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ଭିତରେ ହିଁ ଲେଖା ଶେଷ ହେଲା” ୯୬ | 

* ସେଓଜୀ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମେବାର ଇତିହାସରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
ଭୂମିକାରେ ସ୍ବୀକାର କରିଥଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବରେ ଏହା ମାଲବାର (Mawar) ଇତିହାସରୁ 
ଗୃହୀତ ! ନାଟ୍ୟକାର ଜେମ୍‌ସ ଟଡ଼ଙ୍କ ରଚିତ Annals of Antiquities of Rajastan ରୁ 
ନିଜର ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ ହେଁ ତାହା ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | 

* ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଦୂଇଟି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର  ସେଓଜୀ” ଏବଂ “ ସୈତରାମ' 
ଉପରେ ଇତିହାସକାରମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାତିଦ୍ଵୟ କନୌଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ କୋଲମୁଡ଼ ବା କୁଟମସ୍ଡନୁ ରାଜ୍ଯର 
ରାଜା ‘ସୋଲାଙ୍କି "ଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଢେମ୍‌ସ୍‌ ଟଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ “ | 5.1268 
(A.D.1212) eighteen years subsequent to the overthrow of Kanauj, Siahji 
and setram, grandsons of its monarch, abondoned the land of their 
birth, an with two hundred retainers, the wreck of their vassalage, Jour- 
neyed westward to the desert, with the intent, according to some of 
the chronicles, of making a pilgrimage to the shrine of Dwarka, but 


according to others, and with more probability,to carve their fortunes in 
frest fields, unscathed by the luxuries in which they had been tired,and 


proud in their poverty and sole heritage, the glory of Kanauj". IC ୭ | 
ସେଓଜୀ ଏବଂ ସୈତରାମଙ୍କ ପରିଚୟ ନେଇ ଇତିହାସରେ ନାନା ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କେହି ସମାଲୋଚକ ଉଭୟଙ୍କୁ ପିତାପୁତ୍ର ଭାଇଭାଇ, ରାଜା ଏବଂ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଘୋଷଣାନାମାରୁ ଜଣାଯାଏ- “ | 
the first place,this inscription describes siha as a son of seta, i.e. 
Sitaram,whom ali rather chronicles describe as siha's father. Secondly, 


while siha is called simply rathod, i.e. rather, seta is called kumara, i.e., 
prince. It is probable that sina was never a reigning prince, but also: his 


father was the son of a reigning prince.” |୯୮ | ଆଇନ-ଇ-ଆକବରୀ ଗ୍ରନ୍ମରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେଓଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାତି । ବିକାନୀରର ରାଜା ରାୟସିଂହଙ୍କ 
ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେଓଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ମାଲୱାରର ରାଠୋର ବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏବଂ 


ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାତି । ଏଏତିହାସିକ ଅନୀଲ ଚନ୍ଦ୍ରବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ମତରେ “An unpublished 
inscription of Raj Singh of Bikaner, dated V.S. 1645, describes Siha, the 
founder of the Rathor family of Marwar, as the great grandson of 


Jayachandra, the famous Gahadavala ruler of Kanauj.” 1୯୯ | ଗେଷେକ୍ତ 
ମତଟି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଡ଼ଃ ବାନାର୍ଚ୍ୀଙ୍କ ମତାମତଟି ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ | 
ଦାନର ପ୍ରତିଦାନ ସ୍ଵରୂପ ସେଓଜୀ ଏବଂ ସୈତରାମ ସୋଲାଙ୍କଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
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ଶିତୃଦମନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସୈତରାମ କୂଟମଣ୍ଡନୁର ଚିର ଶତ ଫୁଲରା ରାଜ୍ୟର 
ସର୍ଦାର ଲାଖାଫୁଲନା ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିହତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ସେଓଜୀ ଲାଖାକୁ ହତ୍ଯାକରି ଭାତୁହତ୍ଯାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନର 
ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ସୋଲାଙ୍କିଙ୍କର କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ “ସେଓଜୀ” ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁର ଅନେକଟା ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଯାହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ | 

ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସୁକୁ ନେଇ ନାଟକ “ସେଓଜୀ' 
ପରିକନିତ । କନୌଜର ଦୂଇ ରାଜପୁତ୍ର (ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୌତ୍ର) ସେଓଜୀ ଓ ସୈତରାମ 
ନିଜ ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେଲାପରେ ଆଶ୍ରୟ ସନ୍ଧାନରେ ଘୁରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । ରାଜପୁତ 
ବଂଶର ପୁରାତନ ଦଭୂତ୍ୟ ଶିବରାମର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ପହଂଚିଛନ୍ତି କୂଟମଣ୍ଡନୁ 
ରାଜ୍ୟରେ | ସେଠାକାର ରାଜା “ସୋଲାଙ୍କି' ଅହର୍ନିଶି ସୁରା/ସାକୀରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥିବାରୁ 
ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସେନାପତି ଦୁର୍ଜୟ ସିଂହ ରାଜକୂମାରୀ ଚଞ୍ଚଳାକୁ 
କରଗତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲା ବେଳେ ସେଓଜୀ ଦ୍ଵାରା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଚଞ୍ଚଳାର 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ଶୋଲାଙ୍କ ସେଓଜଢୀ ଏବଂ ସୈତରାମଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି । ସେଓଜୀର 
ସାମାନ୍ୟ ସୈନିକ ପଦବୀରୁ ସେନାପତି ପଦବୀକୁ ପ୍ରମୋଶନ ହୁଏ । ଅସୂୟାବଶତଃ 
ଦୁର୍ଜୟ ସିଂହ ରାଜ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ବିପ୍କବ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଫଳତଃ ପାହାଡ଼ୀ ସର୍ବାର ଲାଖା 
ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୈତରାମ ବନ୍ଦୀ ହୁଏ ! ରାଜାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ଦୁର୍ଚୟ ସିଂହ କନୌଜ ସୁଲତାନଙ୍କର ସହାୟତାରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରେ | 
ଯୁଦ୍ଧରେ ଦୁର୍ଜୟ ସିଂହ ପରାଜିତ ହୁଏ । ଏକ ମିଳନାନ୍ତକ ପରିବେଶ ଭିତରେ କଥାବସ୍ୁର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ | ଉଭୟ ଭ୍ରାତାଙ୍କର ପରିଶେଷରେ ମିଳନ ହୁଏ |  ସେଓଜୀ” ନିଜର 
ରାଜ୍ୟ କନୌଜ ଫେରିପାଆନ୍ତି । ଲାଖାର କନ୍ଯା ମୀରା ସୈତରାମକୁ, ସୋଲାଙ୍କିକନ୍ଯା 
ଚଞ୍ଚଳା ସେଓଜୀକୁ ଏଦଂ ମନ୍ତ୍ରୀକନ୍ଯା ବିମଳା ଦୁର୍ହୟସିଂହକୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । ମିଳନର 
ମଧୁର ପରିବେଶ ଭିତରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ 
ଏକାଧାରରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଦର୍ଶ, ସ୍ବେହସଂପର୍କ, ବାସୁଲ୍ୟ ମମତା 
ତଥା ବୀରତ୍ବ ରୂପ ନେଇଛି | 

ନାଟକରେ କେବଳ ସେଓଜୀ, ସୈତରାମ, ସୋଲାଙ୍କି ଏବଂ ଲାଖା-ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ଇତିହାସରେ ସୈତରାମ ଏବଂ ଲାଖା ମୃତ ଥଲାବେଳେ ନାଟକରେ ସେମାନେ 
ଜୀବିତ ଏବଂ ସୈତରାମ ପୁଣି ଲାଖାର କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଯାହାକୁ ଇତିହାସ 
କରେନି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେନାପତି ଦୁର୍ହୟ ସିଂହ ଖଳନାୟକ ଭାବରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତା'ର ପରିବର୍ଜନ ଘଟିଛି । ରାଜପୁତ ଇତିହାସରେ 
ପରିଚାରକ ବା ପରିଚାରିକା ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲାପରି ଭୃତ୍ୟ ଶିବରାମ ନାଟକର 
ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମୀରା, ଚଞ୍ଚଳା, ବିମଳା କେବଳ ବୀରା ନୁହଁନ୍ତି, 
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ଜଣେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକା ମଧ୍ଯ । ନାଟକର ନାୟକ ନାୟିକା ସେଓଜୀ ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳାକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ଯ କେତେକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ନାଟକୀୟ ବୃତ୍ତ ଭିତରକୁ ଆସିଯାନ୍ତି । ଏହି 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଗତିବେଗକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୋଲାଙ୍କି ଜଣେ ଆଡ଼ବାୟା ରାଜା ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଥଲେ ହେଁ ଅନ୍ତିମ 
ଭାଗରେ ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ବୀର ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ' ସେଓଜୀ” ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ରାଜପୁତ ବଂଶର 
ଶୌର୍ଯ୍ୟ,ବୀର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ରୂପ ନେଇଛି । 

ନାଟକରେ ସରଳ କଥୂତ ଭାଷା ସହିତ ସାହିତି୍ଯକ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । 
ସଂଳାପ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବା ତତ୍ତ୍ଗଗ୍ଭିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ହୈ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଜର ଗୀତିଧର୍ମିତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁପାରିଛି | ଲାଖା ମୁହଁରେ, ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ଭାଷା ଏବଂ ତାର କନ୍ଯା ମୀରା ମୁହଁରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ନେବା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟତା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଲାଖା ପାହାଡ଼ୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା” 
ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ପାହାଡ଼ୀ ବା ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ନୁହେଁ । 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ହିଁ ଏହି ସଂଳାପ | ଅବଶ୍ୟ ସେଓଜୀ ଏବଂ 
ଚଞ୍ଚଳାର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ଉଦ୍ଦାମତା ରକ୍ଷାକରି ପାରିଛି । 

* ସେଓଜୀ” ଏହତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ମଥଳରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ନିନାଦିତ । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବର 
ଧାରା ଖରସ୍ରୋତା ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତିହୀନ ନୁହେଁ । ଚଞ୍ଚଳା ଓ ମୀରାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଏହି ଚେତନା ରୂପ ନେଇଛି । ସୈତରାମ ପ୍ରତି ମୀରୀର ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି ଏବଂ 
ସେଓଜୀ ପ୍ରତି ଚଞ୍ଚଳାର ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି, ସେଥିରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆବିଳତା 
ନାହିଁ । ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରେମ ଯେମିତିକି ବିଶ୍ବନିୟନ୍ତାଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆଶୀର୍ବାଦ । ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ତେରଟି ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଗୀତର ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଆବେଗ ପ୍ରଣୋଦିତ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ଦ୍ରମଧୁର ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ । 

“ ସେଓଢୀ” ନାଟକରେ ଦୃହ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରାଜା ସୋଲାଙ୍କିଙ୍କର ଆଡ଼ବାୟା ନୀତି ବା ଚୁଟିପୂର୍ଣ ଶାସନ ପଦ୍ଧତି ସେଓଜୀ,ସୈତରାମ 
ଏବଂ ଶିବରାମଙ୍କୁ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧରର ପରିଧୂ ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଇଛି | ଉଭୟ ରାଜକୁମାରଙ୍କର 
ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣରେ ଦୁର୍ୟର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇଛି । ସେଓଜୀ ଏବଂ ସୈତରାମ 
ଯେତେବେଳେ ପରସ୍ତରର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ଯାପୂତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ନେଇଛି । ନାଟକରେ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣାର 
ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ଉକ୍ୁଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟତା 
କରିଛି । ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଭାଗରେ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, 
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ସେଥୁରୁ ପରିଶେଷରେ ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେ ମିଳନାନ୍ତକ ହେବ, ଏହା ଦର୍ଶକ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା କହନା କରିପାରେନା | ଏହା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକର ଚରମ ସାଫଲ୍ୟ | 

' ସେଓଜଢୀ” ନାଟକର ରଚନାକାଳ ୧୯ ୧୮ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବସୁଦ୍ଧ ସମୟର | 
୧୯୧୪ ରୁ ୧୯୧୯ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥବା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାରେ ଆତୂର ହୋଇ ଜନ ସମାଜ ଶାନ୍ତିର ଅନେ୍ଷଣ 
କରିଛି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଲାଖା, ମୀରା,ଚଞ୍ଚଳା ଶାନ୍ତିପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି 
ବିଶ୍ବଚେତନା ରୂପ ନେଇଛି ମୀରାର ଭାଷାରେ ¬ ‘ମହାରାଜ! ସମସ୍ତେ କି ଆମ୍ଭର ଭାଇ 
ନୁହଁନ୍ତି୯ ସମସ୍ତେ କି ଆମ୍ଭର ବନ୍ଧୁ ନୁହଁନ୍ତି ?¬ ବନ୍ଧୁର ରକ୍ତଂ ଭାଇର ଶବଦାହ କିଏ ଦେଖୁବାକୁ 
ଚାହେଁ, ମହାରାଜ- କାହାର ସହ୍ୟ ହେବ, ମହାରାଜ ? ” ପରିଶେଷରେ ସତ୍ୟଶାନ୍ତି, ଅହିଂସାର 
ବିଜୟ ଘଟିଛି । ଲାଖା ଏବଂ ସୋଲାଙ୍କି ପରସ୍ପର ବନ୍ଧୁତ୍ବ ସୃତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ମହାମ୍ବାଙ୍କର ଅସ୍ତଶ୍ୟତା ବିରୋଧୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସଭ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ରାଜପୁତ ଶକ୍ତି ସହିତ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ବୈବାହିକ ବଂଧନ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଦ୍ଵାରା 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ମହତ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସିଵି ହୋଇଛି । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ମିଳେ | 

ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ମିଳନାମ୍ବକ ନାଟକଟିର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଯୁଦ୍ଧ 
ବିଦ୍ଧେଷୀ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ନାଟକରୁ କର୍ଭବ୍ଯୟ ସଚେତନତା ସହିତ ଏକ 
ଉତ୍ତୁଟଂ ମାନବୀୟ ଢୀବନବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, 
ବିଂଶ ଶତକର ଅଶାନ୍ତି ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ‘ ସେଓଜୀ? ନାଟକ 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । 
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କଳାପାହାଡ଼ 
(୧୯୨୨) 

ଅଶ୍ଳି ନୀଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ୧୯ ୨୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ଯେହେତୁ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଲିକତାର ଷ୍ଟାର 
ଥିଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ( ୧୦୦), ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ରଚନାକାଳକୁ 
୧୯ ୨୦ ବା ତତପୂର୍ବର ବୋଲି ଧରାଯାଇପାରେ | “କଳାପାହାଡ଼' ନାଟକ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ 
“ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ ଏବଂ ଆର୍ଟଥୁଏଟର ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 

ଯେତେବେଳେ ଗୋଟାଏ ଜାତି ପରାଧୀନ, ଜନତା ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଶ 
ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ିତ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଉକ୍ଵଳ 
ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋଜଳ ଅଧ୍ୟାୟକୁ ନେଇ ରଚନା କରନ୍ତି ଏୀତିହାସିକ ନାଟକ 
* କଳାପାହାଡ଼ ବା “ମୁକୁନ୍ଦଦେବ! | କିତ୍ବଦନ୍ତୀଂୟ ଇତିହାସ ଏବଂ କଳ୍ପନା-ତିନୋଟିର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ “ କଳାପାହାଡ଼? ! ‘କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାହାଣୀର ଦୂଇଟି ଧାରୀକୁ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହୁଞ୍ଚାଇବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମଟିରେ କଳାପାହାଡ଼ର ହିନ୍ଦୁ ହେବାଲାଗି ବ୍ଯାକୂୁଳତା ଏବଂ ପୁରୀର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତାର ନିବେଦନ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ ହିନ୍ଦୁବିଦ୍ବେଷୀ ରୂପଧାରଣ କରି ଧର୍ମ 
ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ଦିର ଓ ମୂର୍ଭିକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ତା'ର ସଂକଛ ବର୍ଣ୍ଣିତ 1 ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାରାରେ ଉକ୍ଵଳର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ପ୍ରାଣପାତ ଘଟଣାଟି ବର୍ଣିତ । ନାଟକର ଦୁଇଟି ପରସ୍ତର 
ବିରୋଧୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଥମରେ ହିନ୍ଦୁ ହେବା ପାଇଁ 
କଳାପାହାଡ଼ର ଚରମ ବ୍ୟାକୁଳତା ଏବଂ ଦ୍ଵବିତୀୟରେ ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ 
ମନୋଭାବର ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଅଶ୍ିନୀ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି | 

ଇତିହାସର ସାମାନ୍ୟତମ ସତ୍ୟ ଉପରେ ନାଟକଟି ପରିକଳିତ | କଳାପାହାଡ଼ର 
ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟ ନେଇ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ଇତିହାସରେ 
ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! ଡ଼ଃ ସୁଶୀଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେ History 


versus legends ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି “ t is about kalapahara, 
the general of sulaiman kararani, the sultan of bengal. The expedition 
against Gajapati Mukunda Deva of Orissa in 1568 A.D. was led by 
kalapahara. After the conquest of orissa he is said to have systemati- 
cally mutilated the images in the temples of orissa just to take revenge 


on the Brahmins of Puri who had insulted him.” 1୧ 0 ୧ | ଏୟତିହାସିକ ପ୍ରଭାତ 
ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ପୁସ୍ତକରୁ । ୧୦ ୨ । ଜଣାଯାଏ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ କରିଥୁବା ସମସ୍ତ 
ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଳାପାହାଡ଼ ଥଲା ସବୁଠୁଁ ଦୂର୍ବଷ ଏବଂ ପ୍ରତିହିଂସା 
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ପରାୟଣ ! ବଙ୍ଗର ସୁଲତାନ ମୁସଲମାନ କରାନୀଙ୍କ ଅଧ୍ୂନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ବେଳେ 
ସୁଲତାନଙ୍କ କନ୍ଯା ଦୁଲାରୀର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିଲା ଏବଂ ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା | ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ହିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ରହିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ 
ସଂସ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ସେ କଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇଥଲା | ମାତ୍ର ସେଠାରୁ ସେ ନିର୍ଯ୍ୟାତୀତ, 
ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିଲା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ତଥା ହିନ୍ଦୁର ମନ୍ଦିର 
ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଥୁଲା | ଏସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀ ମୁଖାର୍ଚଚୀଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ହଣ୍ଟରଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରୁ 
ଜଣାଯାଏ | ୧୦୩ ! ଆଫଗାନ କଳାପାହାଡ଼ର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣରେ କେବଳ ମନ୍ଦିର 
ଏବଂ ମୁୂର୍ଭିର ବିଲୋପ ସାଧନ ହୋଇନଥୁଲା | ପରନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି 
ବଂଶର ଅବସାନ ସାଥୂରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚିଲିକା ଭିତରେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିଲା ¦ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ କଳାପାହାଡ଼ର ଏହି ଧ୍ଵଂସାବଶେଷର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଭାବରେ 
ମିଳେ [୧୦୪ {| 

' କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକରେ କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସାରସ୍ଵତ 
ସୃଷ୍ଟି । ଇତିହାସର କଳାପାହାଡ଼ ରୁକ୍ଷ, ପ୍ରତି ହିଂସାପରାୟଣ ଥଲା ବେଳେ ନାଟକର 
କଳାପାହାଡ ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀର ଏକ ମୂର୍ଭି ମନ୍ତ ଆଧାର ! ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କଳାପାହାଡ଼ କଠୋର ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅନୁତାପରେ ଦଗ୍ଧ 
ହୋଇଛି । କଳାପାହାଡ଼ ଭିତରେ ଉଭୟବିଧ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସର୍ଜ୍ତନା ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଚରମ 
ସାଫଲ୍ଯ ଆଣି ଦେଇଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କଳାପାହାଡ଼ରେ ଆଦର୍ଶର ଛାପ ଅଧୁକ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜାତୀୟଭାବ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଟେକ ରଖୁବାକୁ, ନାଟ୍ୟକାର ସତେ ଯେମିତି ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି | ଶିଖ ମନାଇଙ୍କ 
କର୍ତ୍ଣକ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା ନାଟକରେ କରୁଣ ରସର ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୈତିହାସିକ | କାରଣ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଗୋହିରୀଟିକିରା ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ 
ହୋଇଥୁଲେ ! କିମତ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ତାଂକ 
ରାଣୀ ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଥଲେ | ମାତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ରାଣୀ ଓ ପରେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ନାଟ୍ୟକାର ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି, 
ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଚରମ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | ଇତିହାସର ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ 
ତଥା ରାଜନୀତିରେ ଧୂରୀଣ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ନାଟକରେ ସେ ଶାନ୍ତସ୍ତିଗ୍ଧ 
ଏବଂ ବନ୍ଧୁବସୂଳ ଚରିତ୍ର । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ଡ଼ ଦାସ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର Positive Good 
man ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ¦ ୧୦ ୫ 1 ପ୍ରଥମରୁ ରାଣୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଭାବ 
ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥବା ବେଳେ ଶେଷଭାଗକୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଣୀଙ୍କୁ ଏକ ରଣୋନ୍ଧତ୍ତା ବୀରା ରମଣୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
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କରି ପର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଂକର ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଭାବରେ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରାଇବାଟା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି | ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ସେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | 
ନାଟକରେ ତିଳୋତ୍ତମା ଓ ଦୂଲିଆ ଦୂଇଟି ନାରୀଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଥୁଲେ 
ହେଁ ତିଳୋତ୍ତମାର ଭୂମିକା ନାଟକ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରଟି 
ସଂପୂର୍ଣ କାନନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାଟକର ପରିକଛନା ଅସମ୍ଭବ | 
ମନେହୁଏ କଳାପାହାଡ଼ର ନୈତିକ ଅଧୋପତନ ବିପକ୍ଷରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଯେମିତି ଏକ 
ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ¦ ଇତିହାସର କୁଲିଖାଁକୁ ନାଟ୍ୟକାର କତଲୁଖାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି 
କୋନି ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଉତ୍ତୟ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ 
ମ୍ଲାନ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସରେ ରାମଚନ୍ଦୁ ଭଂଜ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର ହେଲେ 
ହେଁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସଂପୂର୍ଣଗୌଣ । ଆକବର, ବୀରବଲ, ମାନସିଂହ, 
ସୁଲେମାନ ପ୍ରଭୃତି ଏୀତିହାସିକ ଚରିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟପଦେଶରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଠାରୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ' କଳାପାହାଡ଼? କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକର ମଞ୍ଚତୃଟି 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଦାବରୀଶ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲା ବେଳେ ଅଶ୍ଵିନୀ କଳାପାହାଡ଼ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ପାଞ୍ଚ 
ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟି ଏକ ଚରିତ୍ର ବହୁଳ ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ ରଖୁଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ବୀର ରସୀମ୍ବକ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ କରୁଣ, ଭୟାନକ, ବୀଭସୁ ପ୍ରଭୃତି ରସ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭକରିଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟି ସଙ୍ଗୀତର ସତର୍କ ବିନିଯୋଗ ନାଟକର ଭାବମୁ୍ିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହି ନାଟକର ପ୍ରାଣକୁ 
ଆବେଗମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦର ତୀବ୍ର ଜ୍ଵଳନ ଭିତରେ “କଳାପାହାଡ଼ ' 
ନାଟକ ଏକ ସାର୍ଥକ କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ସୁଲେମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଯୁଦ୍ଧରେ ଗୋଲାପର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅସ୍ତ ସାହାଯ୍ଯ, 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଅବ୍‌ଦୂଲାର ସରାପ୍‌ ଯୋଗାଣ, ମୁସଲମାନ ଘରେ କଳାପାହାଡ଼ ପାଖରେ 
ଗୋଲାପର ହିନ୍ଦୁ ଭାବରେ କାଳ ଉଦ୍‌ଯାପନ, ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ରହମତ୍‌ ଏବଂ କତ୍ଲୁ 
ତୀରାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା, ରାଣୀଙ୍କର ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ଯମାନଂକୁ ଖାଦ୍ୟକଳ 
ଯୋଗାଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଛନ୍ଧ ମସ୍ତକ ଘେନି ରାଣୀଙ୍କର ପ୍ରବେଶ, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର 
ଛିନ୍ନ ମସ୍ତକ ଘେନି ଶିଖମନାଇର ପ୍ରବେଶ, ରାଣୀଙ୍କର ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିବା 
ଇତ୍ୟାଦି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | | 

“ କଳାପାହାଡ଼ 'ର ଭାଷା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର | ଓଜଃଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଶୈଳୀର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି ନାଟକରେ | ବଂଗୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ନାଟକ ଉପରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି 1 ସ୍ଥାନ 
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ବିଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ମନରୁ କେତେକ ଶହର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କର ସଂଳାପ ଭିତରେ ଦେଶପ୍ରେମର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ! ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷା ସହିତ ସାଧାରଣ କଥ୍ୟ ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ କଳାପାହାଡ଼ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ | 
ନାନ୍ଦୀ, ପ୍ରସ୍ତାବନା ଇତ୍ୟାଦି ଉକ୍ତ ନାଟକରୁ ଵାଦ୍‌ ପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ 
ଅଧ୍ଯାୟକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ଅଶ୍ବିନୀ ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
ଏହି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅଶ୍ବିନୀ ତାଙ୍କ ନାଟକର ସ୍ଵର ଟ୍ରାଜିକ୍‌ କରିଛନ୍ତି 
ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
ଓ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ମାକ୍‌ବେଥ୍‌ ଯେପରି 
ରାଜା ଡ଼ାନକାନ୍‌ଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଶୂନ୍ୟରେ ଏକ ରକ୍ତମଖା କୃପାଣ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଇଥୁଲେ, କଳାପାହାଡ଼ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଛିନ୍ନମସ୍ତକ ଭିତରେ ମୂତ୍ୟୁର 
କରାଳ ବିଭୀଷିକାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଛି । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
ଦୈବୀଦୁର୍ବିପାକରେ ମୂତ୍ୟୁର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି । କଳାପାହାଡ଼ରେ କତଲୁ ଏବଂ ରହମତ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଶିକାରୀର ତୀରରେ ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ଅଥେଲୋ”ରେ ଟକଶିଓଂର 
ଲେଫ୍‌ଟନାଣ୍ଟ ପଦବୀକୁ ପ୍ରମୋଶନ ହେବାପରେ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ଇୟାଗୋ ଯେପରି 
ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ମାଇକେଲ କେଶିଓକୁ ବନ୍ଧୁ ବୋଲି ସମର୍ଥନ କରି ପଷ୍ଚାତରେ ତାଙ୍କର 
ସର୍ବନାଶର ମଞ୍ଜି ବୁଣିଥଲେ, ' କଳାପାହାଡ଼' ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ଆକବରଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା କତ୍ଲୁଖାକୁ ଅସହ୍ୟ ବୋଧ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ସମ୍ମୁଖରେ ବନ୍ଧୁତାର ଛଳନା ଦେଖେଇ ମୁକୁନ୍ଦକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାକୁ ଯାଇ କତ୍ଲୁ 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ରହମତ୍‌ ସେନାପତି ହୋଇ ନ 
ପାରିବାରୁ କଳାପାହାଡ଼ର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ରହିଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଅବ୍‌ଦୁଲାକୁ 
ନିଜର ହାତବାରିସୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି | କଳାପାହାଡ଼ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ତ ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆଦି ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ସଂଘଟିତ । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଏଭତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ' କଳାପାହାଡ଼? ହେଉଛି ପ୍ରଥମ 
ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ଟ୍ରାଢେଡ଼ି ¦ ନାଟକର ଟ୍ରାଢିକ୍‌ ସ୍ବର ଦର୍ଶକକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ଅବସର ଦେଇଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
କଳାପାହାଡ଼, ଯେ କି ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁର ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ 
କରିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର କଳାପାହାଡ଼? ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ, ଏକ 
ସାର୍ଥକ ଏିତିହାସିକ ନାଟକ; ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ଏକ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ । ଏତି ହାସିକ 
ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
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ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
(୧୯୨୨) 

* ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର” ଅସଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ | ୧୯ ୨୧ 
ରେ ରଚିତ ହୋଇ ନାଟକଟି ୧୯ ୨ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି | ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ଉକୁଳର ସିଂହାସନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଷଡଯନ୍ତ, ବିଶ୍ବାସଘାତକତା 
ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର କଳଂକିତ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାଂକୁ ହିଁ ଆଧୀର କରି ଅଶ୍ପିନୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ “ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର” ¦! ଇତିହାସରୁ କେବଳ କଂକାଳଟି ଗ୍ରହଣ 
କରି ତା' ଉପରେ କଳ୍ନାର ମେଦମାଂସ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ କମନୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଜଣେ କ୍ଷମତାଲୋଭୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର, 
ରାଜଦ୍ରୋହୀ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ! ମାତ୍ର ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ସେ ବିଚାରବନ୍ତ, 
ଆଦର୍ଶ ସତ୍ୟସନ୍ଧ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ଏଠାରେ ଅଶ୍ବିନୀ କେବଳ ଇତିହାସର ସତ୍ୟକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ 
କରିନାହାଁନ୍ତି ଇତିହାସର ଧାରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ବାଧୀନତାର ଅପବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ କଥୀବସ୍ତୁର 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ନାହିଁ । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
ଘଟଣାଟିକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ନିଜର ଆଖ୍ଯାନ ବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ମୂଳ ଏୟିତିହାସିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧାବନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବତାକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଇପୁତ୍ର ‘ କାଲୁଆଦେବଂ ଏବଂ 
‘ କଖାରୁଆଦେବଂଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର କଲୁ୍‌ୟଦେବ ଏବଂ କଥରୁ୍‌ୟଦେବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଉଭୟ ରାଜପୁତ୍ର ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ଗୋବର୍ବନ ଏବଂ ପଦୀ 
ଦ୍ଵାରା | ସିଂହାସନର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ କେହି ନଥିବାରୁ ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ନିଜର 
ଅନିଚ୍ଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର  ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର କଲୁ୍୍‌ୟଦେବ ଓ କଥୁରୟଦେବଙ୍କ ସମେତ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ବତିଶ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ମାରି ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥଲେ | ୧୦୬ | ଏତିହାସିକ 
ଜଗନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତ ସମର୍ଥକ 
ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ହତ୍ୟା କରି ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥିଲେ 1୨୦ | 

ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ । ଏଏତିହାସିକ 


ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମତରେ “History does not tell us about the early career of 
Govinda. In 1511, he makes his first appearance in the pages of his- 
tory as a traitor. His treachery forced Pratap Rudra to raise the siege of 
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Mandaran where Sultan Hussain Shah had taken shelter, and to make 
peace with him. Govinda vidyadhara murdered the sons of Pratap Rudra 
and ascended the throne between september 1541 and september 


1542." 1୧୦୮ | ଡ଼ଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ କିନ୍ତୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ବିବରଣୀକୁ ସମର୍ଥନ 


କରି କହନ୍ତି “ Govinda Vidyadhara was a minister or a Bhoi and hence 
the dynasty he founded was known as ‘Bhoi’ dynasty. He was treach- 
erous to Prataparudra during the invasion of Orissa by the Sultan of 


Bengal (1509 A.D) 1୧ ୦୯ 1 ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ବିବରଣୀ ତଥା ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଉକଵଳ ଇତିହାସର ଜନୈକ କଳଂକିତ 
ନାୟକ ବା ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ! ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ଯାଧର ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶ ଦେଶଭକ୍ତ, ଯେ ଜି ମୃତ୍ୟୁର ନିଗଡ଼ ବନ୍ଧନରେ ଥାର ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିପାରେ- 
“ ଦେଶର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ- ରାଜାର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ ।” ଇତିହାସଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଆସିଲେ ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଯେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ଏଥରେ କେହି ଦ୍ବିମତ ଦେବେ ନାହିଁ । କାରଣ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି 
ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଆଦର୍ଶପୁରୁଷ କେବନ ଅଶ୍ତିନୀଙ ନାଟତ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଞ୍ଖ କୁଲ୍ଲ୍‌ଉ ¦ 

ହତ୍ଯା ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ଭିତରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କୌଣସିଟିରେ ଭାଗ ନେଇ ନଥଲେ ହୈ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ହତ୍ୟା ଯେପରି 
ତାଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ପାଇଁ ପରିକଳିତ | କଳାପାହାଡ଼ ପରି ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
ଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାଯ୍ୟର ପଶ୍ଚାତ ଭାଗରେ ରହିଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ପନ୍ନୀ ଜଗଦମ୍ବା 
ଏବଂ ଶାଳକ ଗୋବର୍ଧନ ! ଜଗଦନ୍ାଙ୍କ ବୁଦ୍ଧିରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ଗୋବର୍ଵନ ଉଭୟ 
ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଡାକିଆଣିଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସେକସପିଅରଙ୍କର ' ମାକବେଥ୍‌' 
ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ମାକ୍ବେଥଙଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ନେଇ ଲେଡ଼ି 
ମାକବେଥ୍‌ ଯେପରି ଆଶା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଆଶା ପୁରଣ ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତ ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ଜଗଦମ୍ବା ସେହି ଆସନ ନେଇଛନ୍ତି | 
ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ନେଇ ସବୁଠୁଁ ବେଶୀବ୍ୟସ୍ତ ସେ ¦ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମାକବେଥ୍‌ ଯେପରି ବିଚାରବନ୍ତ, ଦୟାର୍ଦ୍ଧଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି, ଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ତଦନୁରୂପ ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ ଉପରେ ଭରସା ରଖ ମାକବେଥ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ହତ୍ୟା କରି ଚାଲିଛି (ପ୍ରଥମେ ଡ଼ନକାନଙ୍କୁ ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବଂଧୁ ବାଙ୍କୋଙ୍କୁ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଫାଇଫର ସାମନ୍ତ ମାକ୍ଡ଼ାଫଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କୁ), ଏଠାରେ 
ଜଗଦମ୍ବାର ବୁଦ୍ଧିରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ହତ୍ୟା ପରିକଳିତ ! “ ମ୍ୟାକ୍ବେଥ୍‌”ର ଲେଡ଼ି ମାକ୍ବେଥ୍‌ 
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ଉଳି ଢଗଦମ୍ବା ମଧ୍ଯ ଭୀଷଣ ଖଳ ପ୍ରକୃତିର ଏବଂ କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସୁ । ମ୍ୟାକ୍‌ବେଥ୍‌ରେ ତାର 
ଉଚ୍ଚଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଥଲା ଡାକିନୀତ୍ରୟଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ, ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
ଜଗଦନମ୍ବାଙ୍କର ଆଶାକୁ ପୂର୍ଵତା ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛି ଜ୍ଯୋତିଷର ବାଣୀ । ଅବଶ୍ୟ 
ଉତ୍ତୟ ନାଟକର ପରିଣତି ଭିନ୍ନ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ସର୍ବଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଏକ ଅଭୁତ 
ଚରିତ୍ର । ଅତିଶୟ ଆଦର୍ଶବାଦର ପନ୍ମାନୁସରଣ କରି ନାଟ୍ଯକାର “ଗୋବିନ୍ଦଂକୁ ଏକ 
* ଅତିମାନବଂ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେ ବଂଗଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ୍‌ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ଵକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର 
ପାରଂପରିକ ସଂଞ୍ଞାଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ବଂଗଳା ନାଟକକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲାପରି 
ଅଶ୍ଵିନୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅବିକଳ ସେଇ ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏବଂ ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠ । ତଦନୁରୂପ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ନିନୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
କରିବାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଡ଼ି.ଏଲ୍‌.ରାୟଙ୍କର ନାଟକରୁ | ସିରାଜ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ତାଙ୍କ ମନରେ ରେଖାପାତ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଦେଶପ୍ରେମକୁ ଶ୍ରୀ ରାୟ ପ୍ରବାହିତ 
କଲାପରି ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଭିତରେ ଦେଶବସୂଳ ଭାବକୁ ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚାରୋଟି ଯାକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର (ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କଲୁ୍‌ୟଦେବ, 
କଥରୁୟଦେବ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ) ଭିତରୁ ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରଟି ଅତିଶୟ ମ୍ଲାନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । 
କଲୁ୍‌ୟଦେବ ଏବଂ କଥରୁ୍‌ୟ ଦେବ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରେମିକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇପାରିନି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରୁ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ସେ ଦୁଇଟି ଗୋବର୍ଧନ 
ଏବଂ ଜଗଦମ୍ବା । ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ବା ଜ୍ୟୋତିଷର କଥା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ ଗୋବର୍ଧନ 
ହତ୍ୟାକରିଛି ରାଣୀ, ଉ୍ତୟ ରାଜକୂମାର ଏବଂ ନିଜର ଭାଣିଜୀ କମଳାକୁ । ଶେଷରେ 
ନିଜେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ନାଟକରେ ଗୋବର୍ବନ ଏକ ଧୂର୍ଭ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ! ଯାହାର ମୂଳରେ ଅଛି ଜଗଦମ୍ା | 

ନାଟକରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାର ସମ୍ଜିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ରାଜ 
ଦରବାରର ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ ତାହା ଯେମିତି ଏକ ଗାଉଁଲୀ 
ପରିବାରର ଭାଷା ! ରାଜ ଦରବାର ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯେଭଳି ଭାଇ” ˆ ଭାଇ” 
ସମ୍ବୋଧନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି (ରାଜଭାଇ, ମନ୍ତ୍ରୀଭାଇ), ତାହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଏକ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ନୂହେଁ। ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦଧର ବିକାଶ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର ବହିର୍ଦ୍ଧନଦ୍ଧକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଜଗଦମ୍ଭା ଏବଂ 
ଗୋବର୍ଵନର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚମକ୍କାର ରୂପ ନେଇଛି । ମୃତ୍ୟୁର ଗହ୍ଵର ଭିତରକୁ ଯାଇ 
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ମଧ୍ଯ ଅର୍ଦୁନର ଆମ୍ବରକ୍ଷା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉକୁଣ୍ଡା ଭରିଦିଏ | ଫାଶୀମଞ୍ରୁ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର 
ମୁର୍ତିପାଇବା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଉକ୍ଵଣ୍ଡା ନାହିଁ । କାହାଣୀକୁ କେଉଁଠି କେତେ ପରିମାଣରେ 
ରଙ୍ଗ ଦେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ପସନ୍ଦ କରିବେ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଥିଲା | 

ଚାରିଗୋଟି ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶ ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ 
ଆଳଛ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ କଲୁ୍‌ୟଦେବର ରଙ୍ଗିଲା ନିକଟରେ ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା 
ସାମାନ୍ୟ ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏ ପ୍ରମାଦ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥିଲେ ନାଟକଟି 
ଆହୁରି ଅଧୁକ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ଅସଶ୍ବିନୀ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ “ ସ୍ଵାୟତ୍ତ ଶାସନ” ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ୨ ୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖୁପାରିଥବାରୁ ଧନ୍ଯବାଦର ପାତ୍ର । 

ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକରେ ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି | 
ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ମିତବ୍ୟୟିତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” ଦୁର୍ବଳ ନାଟକ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
କାଛନିକ କଥାବସ୍ତୁର ସରସ ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି । 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକ-ଏଇ ତିନିଶ୍ରେଣୀର 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” ଉପରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିଛି । ନାଟକୀୟ ତତ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଉକ୍ତ ନାଟକ ସାମାନ୍ୟ ତୁଟିପୂର୍ଣଣ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ 
ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ଦେଇପାରିଥୁଲା | ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର 
ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକଠାରୁ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକ ଉପରେ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରୁଥଲା | ଏହା ମୂଳରେ ନିହିତ ଥଲା ନାଟକର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ! 
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ଉକ୍ସଳଗୌରବ 
(୧୯୨୭) 

ନାଟକ “ଉକ୍‌ଳଗୌରବ” ତାର କଥାବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଇତିହାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥୁଲେ ହେଁ କଳନାର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭକରି ମୂଳଚବୃନ୍ତଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । 
ଗଳପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ଆକ୍ରମଣ, ବିଜୟନଗରର ରାଜା କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଜୟ, ସନ୍ଧି ଓ ସର୍ଭ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ 
କୃଷ୍ଣଦେବରାୟଙ୍କର ବିବାହ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ କେତେକ କାଛନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ନାଟକ “ ଉକ୍୍‌ଳଗୌରବଂ | ନାଟକଟିକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନ 
ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ କାଛନିକ କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୋର ଜବର୍‌ଦସ୍ତ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଇତିହାସର ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କର 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର ଏବଂ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ବନ୍ଦୀକରି ପଣସ୍ଵରୂପ ଗଜପତି କନ୍ଯାର 
ପାଣିଗ୍ରହଣ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ବେଳେ ଅଯଥା ରକ୍ତପାତକୁ 
ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଯାଇ କନ୍ଯା କୃଷ୍ଣା? କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ପତି ପଦରେ ବରଣ କରିଛି । 
ଏତିକିରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 

ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାର ନାମ "କୃଷ୍ଣା ନୁହେଁ କିମ୍ଭା 
କୌଣସିଠାରେ ତାର କାମୋନ୍ଲସତ୍ତା ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ଇତିହାସରେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯା ପ୍ରଥମେ ମୁକୁନ୍ଦ ପରେ ଅନନ୍ତ ଏବଂ ପୁଣି ମୁକୁନ୍ଦ ପାଇଁ ପାଗଳିନୀ 
ହୋଇ ଉଠିନି କିମ୍ଭା ଅଯଥା ରକ୍ତପାତ ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଶତ୍ରୁ ଶିବିରକୁ ଯାଇ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ସମ୍ମତି ଦେଇ ଆସିନି । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧବିରୋଧୀ ମନୋବୃତ୍ତିର 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଇତିହାସର ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯାର ବିବାହ 
ସଂପର୍କରେ ଏଏତିହାସିକମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ତଥ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ! 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମତରେ- “Probably in 1517, Pratap Rudra 
concluded peace with krishnadeva raya when further resistance proved 
futile; and gave his daughter in marriage to the victor.” 1୧ ୧୦ ¦ ଏଏତିହାସିକ 
ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାର ନାମ ଥୁଲା ˆ ତୁକ୍ଟାପଞ୍ଚକମ୍‌” 
ଓ ଜ୍ରିଷ୍ଠରାୟ ବିଜୟାମୁ'ରେ ତୁକ୍ଟା, “ରାୟବାଚକାମୁ'ରେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ, କୋଣ୍ଡାବିଡ଼ୁର 
 କୈଫିୟତ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ | ୧୧୧ । କୌଣସିଟିରେ “ କୃଷ୍ଣା ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଡ଼. 


ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ମତରେ “According to tradition Prataparudra Deva 
offered his daughter to krishnadevaraya. But this fact is not coroborated 
by inscriptiona! or any other authentic evidence. She is entitled differ- 
ently in different literatures such as tukka, Jaganmohini and 
Varadarajamma. This again is not an oriya name. This is not probably 


- 132 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


a story to counteract the tradition of kanchi princess being married to 
Purusottamadev.” 1୧ ୧ ୨ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ଼. ମହତାବଙ୍କ ମତଟି ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ରିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ ! ମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃଷ୍ଣଠାଥ ନାମ ଚୟନ ପଶ୍ଚାତରେ କୌଣସି ଦୃଢ଼ 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ନାହିଁ । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତାଜନିତ | 

କୃଷ୍ଣଦେବରାୟ, ଆଲିବର୍ି ଖା, ହୁସେନ ଖାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ଆଦି 
ଏିତିହାସିକ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାଟକରେ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇନାହିଁ । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଯେଉଁ ପନ୍ଜାର ଆଶ୍ରୟ 
ନିଆଯାଇଛି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ବଧରଣର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି | ସମରେନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପାର ପରସ୍ତରର 
ଛଦ୍ଧବେଶ ପରିଧାନ, ଖାଁ ସାହେବଙ୍କର ସମରେନ୍ଦ୍ରର ଦାଢ଼ିକୁ କାମୁଡ଼ିବା ଇତ୍ଯାଦିରେ 
ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ଯୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା, ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟମାନେ ‘ ଆଲ୍ଲା ହୋ ଆକବର! ଧ୍ଵନି ଦେବା, ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଦକ୍ଷିଣପାଟ ପାଇଁ ପିଲାଙ୍କ ପରି ରୋଦନ କରିବା ଆଦି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ଅନନ୍ତ ( ସାମନ୍ତସିଂହାର), ମୁକୁନ୍ଦ 
(ହରିଚନ୍ଦନ), ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ, କୃଷ୍ଣ ଦେବରାୟ, ହୁସେନ ଖାଁ (ହୁସେନ ଶାହା) ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହିତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥିଲେ ହେଁ କୌଣସି ଚରିତ୍ରଟିକୂ ଜୀବନ୍ତ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତାପରୁତ୍ର ଚରିତ୍ରରେ ଗଜପତି ସୁଲଭ ଅଭିମାନ ନାହିଁ । ନିଜର କନ୍ୟା 
ପରି ଗଜପତି ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର ନିଜର ରୂପ ବଦଳାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ¦ ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜର 
କନ୍ଯାକୁ ଅନନ୍ତକୁ ଅର୍ପଣ କରି ପରେ ମୁକୁନ୍ଦ ସହିତ ତା'ର ବିବାହ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି | 
ପରିଶେଷରେ କୃଷ୍ଣା ବିଜୟନଗରର ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସମ୍ମତ 
ହୁଅନ୍ତେ ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ କରାଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀ ଗଜପତି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ପଭ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଇତିହାସର ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ନାଟକରେ ଦେଶଭକ୍ତ 
ଭାବରେ ସାମ୍ୟବାଦର ମନ୍ତ୍ର ଫୁଙ୍କଛି- “ ଆସ ଭାଇ, ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ 
ଭୁଲିଯାଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ, ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆମ୍ଭର ଜନ୍ମଭୂମିର କଲ୍ୟାଣ ଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି 
ଦେଇ ସମବଳରେ, ସମପ୍ରାଣରେ, ସ୍ଵଜାତିର କୀର୍ରି ସ୍ତମ୍ଭ ଆହୁରି ସମୁତ୍ଥତ ଓ ସୁଦଧଢ଼ 
କରିବାକୁ ଯନ୍ଶୀଳ ହେବା” (ପୁ:୭୪୪) ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର 
କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଅନନ୍ତ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଦ୍ୃୟଙ୍କୁ ଅତି ସାଧାରଣସ୍ତରକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ! ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କର ଝଗଡ଼ା କରିବା ନିହାତି ଅବାନ୍ତର 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ, ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର । କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ହେଁ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ 
ବରବେଶରେ ଅଣାଯାଇ ନାଟକର ଉପସଂହାର କରାଯାଇଛି । ଜନୈକ ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ବୀରଙ୍କୁ ଏଭଳି ନଗଣ୍ଯ ସ୍ପିତି ଦେବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଉଚିତ ହୋଇନି । ହୁସେନ 
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ଶାହାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ହୁସେନ୍‌ ଖାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ସମରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଚମ୍ପାକୁ ଫକୀର 
ମୋହନୀୟ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ମୁକ୍ତା ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣିବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ କାଳ୍ଚନିକ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରି ମୁକୁନ୍ଦ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କକୁ 
ଯେପରି ଭାବରେ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେହୁଏ । କୃଷ୍ଣା ନାଟକରେ 
ଏକ ଭ୍ରଷ୍ଟା ନାରୀର ସ୍ଥାନ ନେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମରୁ ମୁକୁନ୍ଦକୁ ଭଲପାଇ ପରେ ଅନନ୍ତକୁ 
ବିବାହ ପାଇଁ ସମ୍ମତ ହେବା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ସେ ଏକ କାମୋନ୍ସତ୍ତା ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ମୁକୁନ୍ଦ ପାଖରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଭିକ୍ଷା ଅତି ରୁଚିଗରହିଁତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏଭଳି ଏକ ନାରୀ, ଯେକି 
ଗଜପତିବଂଶର ସମ୍ମାନକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ନିଶାର୍ରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ଶିବିରକୁ 
ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ ଯାଇପାରେ ତାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ‘ଉକ୍ଳଗୌରବଂ” ଉପାଧ୍ୂରେ 
ଭୂଷିତ କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁଲ୍ତିହୀନ ମନେହୁଏ | 

ନାଟକର ଶୈଳୀ ସଂଳାପ ସକଳ ବିଶେଷରେ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହୋଇନାହିଁ 
ସର୍ବୋପରି ରାଜପରିଷଦର ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ନାଟକରେ ନଂଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରାଣପଣେ ଢାତୀୟତାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭିତର ଦେଇ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି 
କୃଷ୍ଣଦେବରାୟଙ୍କ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚେତନାକୁ ପଶ୍ଟାତପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
* ସେଓଢୀ? ଓ “ କେଶରୀଗଙ୍ଗଂରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ଚଞ୍ଚଳା”? ଓ “ନନ୍ଦିକା' ପରି 
“ ଉକ୍ଳଗୌରବଂରେ କୃଷ୍ଣା ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତକ୍ଲାଳୀନ ଦର୍ଶକସମାଜ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ତଥା ଅବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ରୋମାଞ୍ଚକର ନାଟକୀୟତାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରୁଥିବାରୁ ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଶସ୍ତା ମାଧ୍ୟମର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ନାଟକରେ 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ, ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପ, କଳିତ ଦନ ଅବାସ୍ତବ ପରିବେଶ, 
ଜାତୀୟତା ନାମରେ ଭାବପ୍ରବଣତା ଇତ୍ୟାଦିର ସଂସ୍ଥାପନରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରାହତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ସର୍ବୋପରି ନାଟକର ନାମକରଣଟି କେବଳ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରୁନି, ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟ ଗୌରବର ମଧ୍ଯ 
ପରିପନ୍ଛଜୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ 
(୧୯୨୭) 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ: ଏବଂ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ଏଏତିହାସିକ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକର 
ପରିକଛନା । କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶରୀ” କାବ୍ଯକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
'ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ “ ନନ୍ଦିକେଶରୀ” , ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ” ଏବଂ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର “ˆ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | ଭିକାରୀ 
ଚରଣ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ଯାହା କିଛି ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ତକ୍କାଳୀନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ “ ନନ୍ଦିକେଶରୀ” ସମାଲୋଚନାର 
ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥଲା | ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ‘ କେଶରୀଗଙ୍ଗା' ରଚନା କଲାବେଳେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ - “ ବରେଣ୍ୟ କବିଙ୍କର “ ନନ୍ଦିକେଶରୀ”ରେ 
ଉକ୍ସଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଗୁଣବତୀ କନ୍ୟା ନନ୍ଦିକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଇତିହାସର କଳଂକ ଓଡ଼ିଆ 
ଚବୁକୁରେ ଏହା ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦିଏ । ସେତେବେଳର ପରିପା୍ଣତିକ ଅବସ୍ଥା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ମୁଁ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ତାହା ହି ‘କେଶରୀଗଙ୍ଗ” ନାଟକରେ 
ରାଜଜେମା ନନ୍ଦିକାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ବୋଲି ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିଛି | ଦେଶ 
ସକାଶେ ଜାତି ସକାଶେ ନନ୍ଦିକାର ତ୍ଯୟାଗପୂତ ଦାନ ପ୍ରକୃତରେ ଅତୁଳନୀୟ” ¦ ୧୧୩ | 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କାହାଣୀର ଆତ୍ମାରେ ଏକ ନୂତନତ୍‌ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ନାଟକଟିକୁ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରମାଣ କରାଇଛନ୍ତି ଯେ ନନ୍ଦିକାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଆମବହତ୍ୟା ଜନିତ ନୂହେଁ, ଆମୋସୂର୍ଗଜନିତ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ନାଟକର କଥାଭୂମି ଗଠିତ | ଉକ୍କଳ ରାଜ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ କନ୍ଯା ନନ୍ଦିକାର ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତିୟଉଭୟ ରାଜାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ 
ଚାଲିଥିବା ସମୟରେ ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ନିଜ ପିତାଙ୍କର କୈତ୍ରମଣି ଅପହରଣ ଏବଂ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କୁ 
ପ୍ରଦାନ, ନନ୍ଦିକାର ଏ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ସହ ପ୍ରୀତି ଭିକ୍ଷାକୁ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, 
ଶେଷରେ ହୀରାମୁଦି ଦ୍ଵାରା ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ଆମ୍ମହତ୍ୟା ଆଦି ଘଟଣା ଇତିହାସ ସହିତ ସଂପର୍କୀତ 
ନୁହେଁ । ଉତ୍କଳ ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣାଟକର ସମର ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ ପରୀସ୍ତ କରି ଉଜ୍‌ଳର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥିଲେ | ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନିଜର ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୁଦେବ ବାହିଁନୀପତିର 
ବିଶ୍‌।ସଘାତକତା ଯୋଗୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଚୋଡ଼ ଗଙ୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରାସ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ । ୧୧ ୪ |! ଏହି ଘଟଣାର ସତ୍ୟତା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ଼. ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ କହଚ୍ତି- “ According to the temple records of Puri, Chodaganga 


- 135 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


defeated Suvarnakesari with the help of the latter's treacherous gen- 
eral Vasudeva Bahinipati in 1134 A.D. 1୧ ୧୫ | ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ଉକ୍କଳ ବିଜୟ ବିଷୟ ତାଙ୍କରି ଖୋଦିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଶିଳା ଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥବାର ଡ଼ଃ ମହତାବ ମତ ଦିଅନ୍ତି ।୧୧୬ | 

ଇତିହାସକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁକୁ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
କଥାବସ୍ତୁକୂ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ମୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ନନ୍ଦିକାର 
ଆମ୍ବହତ୍ୟାକୁ ପାରଂପାରିକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ତାକୁ ଦେଶ ବା ଜାତି ପାଇଁ ବୀରବାଳା 
ନନ୍ଦିକାର ଆମ୍ରୋସ୍ର୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ୧୮୬୧ 
ରେ ରଚିତ ବଂଗଳାର ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ “ କୃଷ୍ଣାକୁମାରୀ” ନାଟକ ଦ୍ଵାରା କିଛି 
ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ ହୁଏ | ଉଦୟପୁରର ରାଜ୍ଜା ଭୀମସିଂହଙ୍କ ପରମ 
ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା କୃଷ୍ଣା କୁମାରୀର ପାଣିଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ଜୟପୁର ରାଜା ଜଗତସିଂହ ଏବଂ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଅଧୀନସ୍ଥ ମରୁଦେଶର ରାଜା ମାନସିଂହଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦିଏ ! ଉତ୍ୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କାହାରିକୁ କନ୍ଯା ପ୍ରଦାନ କଲେ ଉଦୟପୁରର ଧ୍ଵଂସ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଜାଣି 
ରାଜା ଭୀମସିଂହ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର କନ୍ଯା କୃଷ୍ଣା କୁମାରୀ” ଉଦୟପୁରର 
ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଅଯଥା ରକ୍ତକ୍ଷୟ ରୋକିବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ବିଷପାନ କରି 
ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରନ୍ତି | କୃଷ୍ଣାକୁମାରୀଙ୍କର ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ମହତ ବଳିଦାନ ହୁଏତ 
ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁବ ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶମୁଖୀ ଚରିତ୍ର କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାରେ । 

କଥାବସ୍ୁର ଚମକ୍କାରିତା ହିଁ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅତି ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ଚନାର ମଧ୍ୟ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି ! ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର 
ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ବୀରେନ୍ଦ୍ରକୁ କୋଣାର୍କର ଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ୟର ବିବରଣୀ 
ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଭ୍ରମପୂର୍ଣ ଅଟେ | କାରଣ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର ଉକ୍୍‌ଳ ଅଧ୍ବକାରର ବହୁପରେ 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ସମ୍ବଳିତ ଗୀତର 
ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସମୀଚୀନ ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ମତ 
ଦିଅନ୍ତି ୧୧୭ । ଯୁଦ୍ଧ କରୁ କରୁ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ, ଉକ୍ଳୀୟ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ପ୍ରସ୍ତର ନିକ୍ଷେପ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପ୍ୃତ ଥଲାବେଳେ 
ନନ୍ଦିକା ହଠାତ୍‌ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦକରିବା, ଉଭୟ ରାଜା ତରବାରୀ ଫିଙ୍ଗି ବଳ 
କଷାକଷି ହେବା, ନନ୍ଦିକା ବୀରେନ୍ଦ୍ରକୁ ନିଜର କଙ୍କାଳସାର ରୂପ ଦେଖାଇବା, ଉକ୍ଳୀୟ 
ଭୂତର କର୍ଣ୍ଣାଟକ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଭାଙ୍ଗ ମିଶା ଧୂତୁରା ପିଆଇ ବେହୋସ କରାଇବା ଇତ୍ୟାଦି 
ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ । 

ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର “ନନ୍ଦିକା' ଚରିତ୍ରଟି ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଚମକ୍କାର 
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ଅବଦାନ | ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୟକ ମହନୀୟ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଆଉ 
କିଛି କଛନାର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ କରାଇଛନ୍ତି | ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ମନୋବୃଭତିରୁ ନାଟ୍ୟକାର “ ନନ୍ଦିକା'କୁ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦିକା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
“ରାଜା ରାଜା ମଧ୍ଯରେ ଶତ୍ରତା ନିବାରଣ-ଯୋଦ୍ଧା ଯୋଦ୍ଧା ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ” | 
ଶାରଦା ଚରିତ୍ରଟିର ବୈଷ୍ଣବୀରୂପ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଅନୁରଣିତ | ସୁଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ରର 
ବିଶେଷତ୍ବ କିଛି ଦୂଷିଗୋଚର ହୁଏନି | ସୁବର୍ଣ କେଶରୀ ଏବଂ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ - ଏ ଦୁଇଟି 
ଏୀତିହାସିକ ଚରିତ୍ର | କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କଥାରଗତି ଅନୁସାରେ ସେମାନେ ପରିଚାଳିତ । ସୁବର୍ଣ୍ 
କେଶରୀଙ୍କ ନନ୍ଦିକା ପ୍ରତି ଥବା ଅନୁରାଗ ଅତି ପିଲାଳିଆମିରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । 
ଇତିହାସର ବୃତ୍ତଭିତରେ ବାସୁଦେବ ବିଶ୍ଵାସଘାତକର ରୂପ ନେଇଥିଲେ ହେଁ ନାଟକରେ 
ସେ ଜଣେ ପରୋପକାରୀ, ଦେଶଭକ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ମୁହୁର୍ମୁହୁଃ 
ଉତ୍ତାନ-ପତନ ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷେ ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ । ଦୂତ ଏବଂ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର 
ଆଙସ୍କାଳନ ଅନେକ ସମୟରେ ଧଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟାଇଥାଏ | 

ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ନନ୍ଦିକାର ମାନସିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ ଏକ ମହାର୍ହଁ ଆସନ ଦେଇଛି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଚରିତ୍ରର ଦ୍ୃନ୍ଦ 
ସେତେ ସୁଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ନନ୍ଦିକାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ନାଟକର କଳାଗତ ମୂଲ୍ଯକୁ ବଢ଼ାଇଦେଇଛି । 
* କେଶରୀଗଙ୍ଗ ”ର ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି | ନାଟକର ସଂଳାପ ବିଶେଷ 
ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ । ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନନ୍ଦିକା ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେଲାଭଳି ଅଶ୍ରିନୀଙ୍କ ନନ୍ଦିକା 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର ଭିତରକୁ ପଶିଆସି ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ଉପଦେଶ ଦେବା ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷେ ବିରକ୍ତିକର 
ବୋଧହୁଏ | ତେଣୁ ନନ୍ଦିକାର ସଂଳାପ ଯଥାସମ୍ଭବ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ସ୍ଥାନାନୁସାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା | ସର୍ବମୋଟ ଏଗାରଟି ସଂଗୀତ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ | ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଯତ୍ରା ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ବୈଷ୍ଣବୀର ପଦ୍ଯାମବକ ଉପଦେଶ ତକ୍କାଳୀନ 
ଲୀଳା' କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ବ୍େଶକରେ | ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ "ର ସାର୍ଥକ କାହାଣୀ, କରୁଣ ଆବେଦନ, 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଵଣ୍ଡାରେ ଭରପୁର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସମୟ ସଚେତନତା 
ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମଳ ନିଦର୍ଶନ ହୋଇ ଚିରଦିନ ପାଇଁ କାଳ ବକ୍ଷରେ 
ବିରାଜମାନ କରୁଥିବ | 
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କୋଣାର୍କ 
(୧୯୨୭) 

ସତ୍ୟବାଦୀର ଜୀବନ ସାଧକ ଦେଶପ୍ରାଣ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ “ଧର୍ମ ପଦଂ କୁ 
ଆଧାର କରି ସ୍ବର୍ଗତଃ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ୧୯ ୨୭ରେ 
କୋଣାର୍କ” ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ତିନିଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଉକ୍ତ ନାଟକ “ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର”ରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଚାଲିଥିଲା ଏବଂ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚାଞ୍ଞଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ 
ଯାଜପୁରରେ “ କୋଣାର୍କ” ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ ଥଏଟରର ପରିଚାଳକ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟିଥଲା | ଠିକ୍‌ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ 
ପରେ ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | 

* କୋଣାର୍କ” ଉପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୋହର ମରାଯାଇଥଲେ ହେଁ 
ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏୟିତିହାସିକ ନୁହେଁ | କାରଣ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ଆଧାର କରି ସେଥୁରେ ଉଦାର ପରିକଳ୍ନାର ପୁଟ ଦେଇ ଅଶ୍ପିନୀ କୁମାର କୋଣାର୍କ 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଡ଼ଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ 
ନାଟକ | ୧୧୮ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିତରେ ଇତିହାସର ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ଖୋଜି ବସିଲେ ଆମକୁ 
ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କାରଣ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗଙ୍ଗବଂଶୀ 
ସମ୍ପାଟ ନରସିଂହ ଦେବ- ଏ ଦୁଇଟି କେବଳ ଏଓତିହାସିକ ସତ୍ୟ |! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଧରମା, 
ବିଶୁମହାରଣା, ଶିବେଇ ସାନ୍ତରା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଯାହା କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ସେଠାରେ ଇତିହାସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂର୍ବଳ 

ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରତ କୋଣାର୍କର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଇତିହାସ ସମ୍ମତ । ନରସିଂହ ଦେବ 
ଏହାକୁ ୧୨ ୪୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ : ଏଥୁରେ କେହି ଦ୍ବିମତ ନୂହଁନ୍ତି । 
ଭାରତର ଶିଛ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ୨୩୦ ଫୁଟର ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରାୟ ୪୦କୋଟି 
ଟଙ୍କା ଏବଂ ବାରଶହ ଶିଳୀଙ୍କ ବାରବର୍ଷ ସମୟ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଥଲା 1୧୧୯ ¦ କୋଣାର୍କର 
ଅବସ୍ଥିତି ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ଼ଃ ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ଗାଙ୍ଗୁଲି କହନ୍ତି - “Konark, also 
called Arka Ksetra, and Padma Ksetra, is doubtless the same as 
modern konark,!ying at a distance of about 21 miles to the north east 
of Puri and renowned throughout the world for its impossing temple of 
the Sun god, aptly extolled as the most extolled as the most exquisite 


memorial of Sun worship in India. The original name of the place was 
konakona from which is derived the modern name konark, meaning 


“the Arka (Sun-god) at kona” [୧ 90 | 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଜାତୀୟବାତୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ “ କୋଣାର୍କ! 
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ଏକ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ‘ଧର୍ମପଦ! ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହା ଏକ ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେହୁଏ | ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ 
ମତରେ- “ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଭୀ ଅପ୍ନେ କୋଣାର୍କ ମେଁ ଅତି ଭୌତିକତାକା ବ୍ୟର୍ଥ ସଂଯୋଗ 
କିୟା ହୈ । ହାଲାଙ୍କି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ୍‌କେ “ଧର୍ମପଦ” କେ ଅବଲମ୍ବନ ପର ଲିଖୁତ 
ହୋନେ ପରଭୀ ଇସ୍‌କୀ ମୌଳିକ, ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା ସୁନ୍ଦର ସ୍ପିତି କୋ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଏବଂ ବିକୃତ କର୍ଦିୟା । ଅସଲ ମୈ ମୌଲିକ ବ୍ୟକ୍ତି, ବିଷୟ ୟା ଘଟନା କେ ସାଥ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାରୋକା ବେଦନାଗତ ସଂଶ୍ଲେଷ ନ ହୋନେ କେ କାରଣ ଏସାହୁଆ | ଖଁରଉନ୍‌କୀ 
ୟେ କୃତିୟୀ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଗୟୀ” । ୧୨୧ ! ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
ସୁଦୂର ପରାହତ ! “ ହଜାରିବାଗ ଢେଲର ନିର୍୍ଚନ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ତ୍ୟାଗୀ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଲିଖୁତ “ଧର୍ମପଦ” ରେ ଯେଉଁ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ତ୍ୟାଗ, ନୈତିକତା, ସେବା ମନୋଭାବ 
ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାର ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ନାହିଁ । 
୧୬ ବର୍ଷର ରାଜକୋଷ, ଶ୍ରମ ଓ ୧୨ ବର୍ଷ ପୁଅର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତିମାନବ 
ଧୀରଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗରରେ ନିକ୍ଷେପ କରିବାରେ ଟିକିଏ ଶଙ୍କାବୋଧ 
କରିନାହାନ୍ତି” 1୧୨୨ 

ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଧରେ “ କୋଣାର୍କ” ଏକ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ନାଟକର ଆଦ୍ୟଯରୁ ପ୍ରାନ୍ତଯାଏ ଟ୍ରାଢିକ୍‌ ସ୍ଵର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ 
କୋଣାର୍କରେ ଏହି ଦୁଃଖାନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି କହନ୍ତି ‘ଉପଭୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ଏହା ଏକ ସଫଳ ବିୟୋଗାନ୍ତ ନାଟକ” ।୧୨୩ । ତିନି ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଧର୍ମପଦର ଶିଛୀ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ତଥା 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗୀ ଯାତ୍ରା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପିଦ୍ଧକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ସହ ସମୁଦ୍ରରେ ଝାସ, ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ମଥୂତ ପିତୃତ୍ଵର ଆର୍ଉଁଚିକ୍ାର ସହ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଅନୁତାପକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି | ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଅଆନ୍ତା ! 
କାରଣ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପରେ ବା ଧର୍ମପଦର ସମୁଦ୍ରରେ ଝାସ ପରେ ପରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏଇଠି ନାଟକର ନାୟକ ଧର୍ମପଦର ଭୂମିକା 
ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ଅତଏବ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କଟି ପରିଣାମ ଅଙ୍କ ଭାବରେ ଗ୍ରଥୂତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ତାର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଧରମାର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ନାଟକର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି ନ କରି ପରବର୍ଭୀ ବିଷୟକୁ ଦର୍ଶକ ବା 
ପାଠକର ପରିକଛନା ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିଲେ କୌଣସି. କ୍ଷତି ଘଟିନଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ 
ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିସମାପ୍ରିକୁ ଭଲଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ସତେ ଯେମିତି 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧାରଭୂମି ବା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନ୍ଦିରକୁ ନେଇ 
ନାଟକର ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ ଏବଂ ନିର୍ବହଣ ଗତିକରିଛି | 
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ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଶ୍ତିନୀ କୂମାରଙ୍କର କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଶଂସାରହଁ । ନାଟକର ଏକମାତ୍ର 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ନରସିଂହ ଦେବ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ନିଜର 
ଭୂମିକାକୁ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ ରଖୁପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ଉକ୍‌ଳୀୟ ଶିଜକଳା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ 
ରୂପ ନେଇଛି । ସ୍ଵନ ପରିସର ଭିତରେ ନରସିଂହ ଚରିତ୍ରର ହର୍ଷ, ବିଷାଦ ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ମାନସିକତା ଆଦି ଭାବାବେଗର ଚରମ ଉ୍ୁର୍ଷ ସାଧ୍ବତ ହୋଇପାରିଛି | ଧର୍ମପଦ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଦେଶପ୍ରାଣ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଥଲେ ହେଁ ଅତି 
ସତର୍କତାର ସହିତ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଏକ ସନ୍ତର୍ପିତ ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ଛୁଟାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ନାୟିକା ' ସର” ଏକ କାଳନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ବ୍ୟତିରକେ ନାଟକର ପରିକଳନା ଅସମ୍ଭବ ¦ ବିଶୁ ମହାରଣା ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଥବା 
ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳ ପିତୃତ୍ଵର ଆକୁଳ ଆବେଦନ, ଶିଳୀର ଯୁଗପତ୍‌ ସନ୍ଦେହ, ଛର୍ଷା ଏବଂ 
ଅହଂକାର ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି | ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ବିଶୁର ଉନ୍ମତ୍ତ ମାନସିକତା ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଟ୍ରାଜିକ ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିଣତ କରିଛି | ଧରମା ଏବଂ ସର ଉଭୟଙ୍କର ଜନନୀଙ୍କ ଭିତରେ ବାସ୍ପଲ୍ଯମମତାର 
ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାହା ଅତିରଂଜିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
ଶିଛୀକୁଳ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଯେମିତିକି ଅଛ ସମୟ ପାଇଁ ସେମାନେ ଆସିଥଲେ ହେଁ ନିଜ ନିଜର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବୟଂ-ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ | 

' କୋଣାର୍କ”ର ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷଯାଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହୃତ | 
ନାଟକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ଏବଂ ରସାନୂକୂଳ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ଏହା ଅତି ଦୀର୍ଘ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରେ | ଆବେଗର ସ୍ରୋତରେ 
ଭାସିଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ସଂଳାପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ 
ତାହା ଦୋଷଦୁୂଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଧରମା”ର ମା ମୁହଁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ସହ ସାହିତ୍ଯକ 
ଭାଷାର ସଂଯୋଗ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେଇ ପଡ଼ିଛି । ଠିକ୍‌ ଏହି ଦୋଷରେ 
ଦୋଷାବହ ବିଶୁର ସଂଳାପ | ଅବଶ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶୁର ଚାରିତ୍ରିକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯୟ 
ପ୍ରକଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଭଳି ଏକ ପନ୍ଛାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ବେହୀ ପିତା 
ଏବଂ ଅଭିମାନୀ ଶିଳୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହେଇଛି ଅସ୍ଵିନୀଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ- “(ସସ୍ବେହେ 
ଉଠାଇ) ଉଠ, ଧନମଣି ଆରେ ପୁତ୍ର ମୋର - “ କୋଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ହଠାତ୍‌ ଗୁଣା ଓ 
ଜ୍ରୋଧ ସହ ଦୂରେ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇ) ପୁତ୍ର ! ପୁତ୍ର ! କିଏ ପୁତ୍ର କା'ର ? କାର ପିତା କିଏ ? 
ଦୂରହ-ଦୂରହ | ସମ୍ମୁଖୁ ମୋହର; (ଅନୂଚସ୍ବରେ) କୂସୁମର ଛଳେ- ଓହୋ, ବଜୁ ଯେହ୍ନେ 
ହାଣୁଚୂରେ ଶିରେ” 1୧୨୪ | 

ଧରମା ଏବଂ ନରସିଂହଦେବଙ୍କର ଭାଷା ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଜାତୀୟବାଦୀ 
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ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛି ¦ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଯେମିତି ଏକ ଆଦର୍ଶ ପଛରେ 
ଧାବମାନ ¦! ଏହି ଆଦର୍ଶ ଚରମସୀମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ନରସିଂହଦେବ ଚରିତ୍ରରେ - “ଏ 
କଂଣ ? ମନ୍ଦିରଟି ଯେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଂଗି ପଡ଼ୁଚି-ମୋର କୀର୍ଭି ଯେ କଳାରେ 
କଳାରେ ଲୋପ ପାଉଚି ! ରାଣୀ...ରାଣୀ! ଏହି ମୋର ଗର୍ବର ପୁରସ୍କାର ଏହି ମୋର 
ଅହଂକାରର ପୁରସ୍କାର × × × ମୋର ମହାନନ୍ଦ ମୋର ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁ ଖୋଲିଚିଂମୋର 
ଜ୍ଞାନାକାଶ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଚି- ଆଜି ମୁଁ ବୁଝିପାରୁଚି, ଏହି ‘କୋଣାର୍କ? ମୋର ପ୍ରକୃତି 
“କୋଣାର୍କ” ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଧୁଳି ମାଟିର କୋଣାର୍କ ! ଏହାରର ଶକ୍ତି ମିଥ୍ୟା ଏହାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ଏହାର ଦେବଦେବୀ, ବିଗ୍ରହ ମିଥ୍ୟା!” ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ଭାଷା,ଭାବ ଏବଂ ଶୈଳୀରେ ଏକ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟକତାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ ! 

ମଞ୍ଭୋପଯୋଗିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ “ କୋଣାର୍କ? ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତୃଟି 
ଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ ! କୋଣାର୍କର ଚୂଡ଼ା ସମାପନ କରି ଧର୍ମ ପଦର ମନ୍ଦିର ଉପରୁ ସାଗର ମଧ୍ଯକୁ 
ଝାସଦେବା, ସମୁଦ୍ରର ଲହରୀମାଳା ସର ଏବଂ ଧରମାର ଶବକୁ ଭସାଇ ନେବା ଇତ୍ୟାଦି 
ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଷ୍ଠ ସାଧ୍ଯ ବା ଅସମ୍ଭବ ମନେହୁଏ । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ସଂଗୀତର 
ଉପଯୋଗିତା ଏକ ଅବାସ୍ତବ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ ଅତି ମାନବିକତାର ଆରୋପ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଢଙ୍ଗରେ କଥୋପକଥନ କରୁଥିବାରୁ ନାଟକଟି କଜିଞ୍ଚତ୍‌ 
ମାତ୍ରାରେ ‘ମେଲୋଡ଼ରାମା' ଆଡ଼କୁ ଢ଼ଳିପଡ଼ିଥଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଧରମା ଏବଂ ସର 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ମାନବିକତାର ଆରୋପ ରକିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ରାଧା- 
କୃଷ୍ଣ ଆଦି ପୌରାଣିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭିତରେ ଅତି ମାନବିକତାର ଆରୋପଣ ଏକ ତା୍ତିକ 
ଦିଗ୍ବଳୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଧରମୀକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ତା'ର ମା 
କହିଛି- “ ଆଶୀର୍ବାଦ କରେରେ ଶଙ୍ଖାଳି ¦ ଦେବକୀନନ୍ଦନ କଂସ ରାକ୍ଷସକୁ ବିନାଶ କରି 
ପିତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଯେପରି ଉଦ୍ଧାର କରିଥଲେ, ଅଜ୍ଞାନ ରାକ୍ଷସକୁ ବିନାଶ କରି ତୋର 
ପିତାକୁ ନା ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ତୋର ଦେଶକୁ ସେହିପରି ଉଦ୍ଧାର କର | (ସରପ୍ରତି) 
ଆମା ଶ୍ରୀମତୀ ଆଉ ଯଶୋଦାରାଣୀ ସିନା ଶୋକାଶ୍ର ବୁହାଇ କ୍ରନ୍ଦନରୋଳ ଉଠାଇ 
ବ୍ରଜମୋହନଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ- ଆମ୍ଭେମାନେ ଆନନ୍ଦରୋଳ ଉଠାଇ- ଆନନ୍ଦାଶ୍ର 
ବୁହାଇ, ପ୍ରାଣମୋହନକୁ ଆମର ବିଦାୟ ଦେବା ।” (ପୁ:୪୫) 

ସକଳ ପ୍ରକାର କଳା ଏବଂ ଶୈଳିକ ତୃଟି ସତ୍ତ୍ବେ “ କୋଣୀର୍କ” ଯେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
ଏଥିତିହାସିକ ନାଟକ ତୁଳନାରେ “ କୋଣାର୍କରେ ଯେପରି ଭାବରେ ମାନବିକ ଭାବ 
ଫଲଗୁ ସହ ଇତିହାସର ସଂଯୋଜନ ଘଟିଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସାର୍ହଁ । ଏଠାରେ ଡ଼. 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ “ ଇତିହାସ ସହିତ ମାନବୀୟ 
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ଅନ୍ତଃସଂଘର୍ଷର ଏପରି ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜିତ ଓଡ଼ିଆ ଏ୍ତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ଘଟିଛି ବୋଲି ସର୍ବଶେଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ” । ୧୨୫ | ନାଟକର 
ସ୍ଵର ଟ୍ରାଜିକ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ହୃଦୟସ୍ପଶୀ ହୋଇପାରିଛି । ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମୋସ୍ବର୍ଗ ହିଁ 
ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ସମାଲୋଚକ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ମତରେ - “ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ “କୋଣାର୍କ?! ଏବଂ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ନାଟକ ! ଏହାର କାହାଣୀ 
ସେହି ବାଳଶିଛୀର କାହାଣୀ ଯେ କି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣରେ ନିଜର ଜୀବନ 
ଆହୁତି ଦେଇଥିଲା” 1୧୨୬ | 

ବାସ୍ତବରେ “ କୋଣାର୍କ” ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ଗୋଟାଏ ପରାଧୀନ ଜାତି ମନରେ 
ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେବା ପାଇଁ, ଗୋଟାଏ ଦୁର୍ବଳ ଜାତିକୁ ତାର ଗୌରବମୟ ଅତୀତର 
କାହାଣୀ ମନେ ପକାଇ ଦେବା ପାଇଁ, ଜାତୀୟ କଳାକୁ ବିଶ୍ବଵଦରବାରରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଆ ଶିଳୀର ଆମତ୍ୟାଗର ଇତିହାସକୁ ବିଶ୍ବମୁଖୀ କରାଇବା ପାଇଁ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ମହାନ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ! ବିଭିନ୍ନ ଦୃଝ୍ି କୋଣରୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ ନାଟକ “ କୋଣାର୍କ” କେବଳ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟ କୋଣାର୍କ ନୁହେଁ, ଉକ୍କସଳୀୟ 
ଜାତିର କୋଣାର୍କ, ଶିନ କଳାର କୋଣାର୍କ, ନିରନ ନିପୀଡ଼ିତ ଶିଳୀର କୋଣାର୍କ, ସାଧନା 
ଓ ସିଵିର କୋଣାର୍କ, ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତିକ୍ଷାର କୋଣାର୍କ ଏବଂ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଦେଶପ୍ରେମର 
କୋଣାକ୍କ ! 


ସମଲେଶ୍ବରୀ 
(୧୯୨୫) 

ନାଗପୁରର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ନାଟକ “ ସମଲେଶ୍ବରୀ” | ନାଟକଟି ସମ୍ବଲପୁରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବୀ ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ନାମ 
ଅନୁସାରେ ନାମିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ମରହଟ୍ଟା ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟ ହି ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ଯ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଳାସପୁରର ରାଜଭ୍ରାତା ମାଧବରାଏ ଓ 
ତାଂକର ଭ୍ରାତୁଷ୍ଣତ୍ର ରଘୁଜୀଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତର ଅବତାରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଗପୁରର ଶାସକ 
ଭୋନ୍‌ସଲା ବିଳାସପୁର ଅଧ୍ବକାର କରିବା ପାଇଁ ରାଜଭ୍ରାତା ମାଧବରାଏଙ୍କୁ ମଦ୍ୟପ ଏବଂ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତ କରାଇ ତାଙ୍କର ଭ୍ରାତୂଖୁତ୍ରକୁ ମୃତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି | ମାଧବରୀାଏଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭୋନ୍‌ସଲା ନିଜର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସତ,ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ | ପରେ ପରେ ଭୋନ୍‌ସଲା ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ କରି ବିଫଳ 
ହୁଅରି । ତାଙ୍କ ପରିକଳିତ ସମସ୍ତ ଯୋଜନା ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଭ୍ରାତୃଷୁତ୍ରକୁ 
ମୂତବୋଲି ସେ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ଶେଷରେ ଜଣାପଡ଼ିଛି ଯେ, ସେହି ବୀର ହେଉଛନ୍ତି 
ନାଗପୁରର ସେନାପତି ବା ବିଳାସପୁରର ରାଜା ରଘୁଜୀ | ପରିଣତିରେ ସମ୍ବଲପୁରର ରାଜା 
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ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦିଅନ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମ୍ବଲପୁରର ରାଜକନ୍ଯା ଶକ୍ତି ସହିତ ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ପୁତ୍ର 
କୁମାରର, ସମ୍ବଲପୁରର ସେନାପତି ପୃଥ୍ଠୀସିଂହ ସହିତ ରଘୁଢୀଙ୍କର କନ୍ଯା କରୁଣାର, 
ସମ୍ବଲପୁରର ମନ୍ତ୍ରୀ ଆକବର ରାଏଙ୍କ ପୁତ୍ର ମଧୁ ସହିତ ମାଧବଙ୍କ କନ୍ଯା ମାଳତୀର ଶୁଭ 
ପରିଣୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି | ମିଳନର ମଧୁର ପରିବେଶ ଭିତରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି । ନାଟକର ମିଳନାନ୍ତକ ଦୃଶ୍ୟଟି ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୂଲା 
ପରି ମନେହୁଏ । 

“ ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକ ସମ୍ବଲପୁରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଥଲା ବୋଲି ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେର କଲେଜର ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ମାନପତ୍ରରୁ ଜଣାପଡ଼େ | ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ସମ୍ବଲପୁରର ଏକ ରାଜପରିବାରର ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଅଶ୍ବିନୀ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ 
ଏବଂ ଏହା ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା ମଧ୍ଯ | 

' ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ ଏତି ହାସିକ ଉପାଦାନ ଯତସାମାନ୍ୟ | 
ମରହଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ୪ ଦୟ୍ଥାନିଧବ ମିଶ୍ର 
କହନ୍ତି ¬ “ ଖ୍ମୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୧୭ ୭ ୦ ସାଲଯାଏ ସମ୍ବଲପୁରରେ ଶତ୍ଧର ନାମ ସୁଦ୍ଧା ଶୁଣା ନଥୁଲା | 
କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ମରହଟଙ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ବିପୁଳ ଏହିଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚଉଠ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଆଶାରେ ହିନ୍ଦୁ ରାଜ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଲୁଣ୍ଠନ ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣବାହୁ ରୂପୀ ସମ୍ବଲପୁର ରାଜ୍ଯ ମରହଟ୍ଟା ବର୍ଗୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଥଲା | ସମ୍ବଲପୁରର ବିଖ୍ୟାତ ନରପତି ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଆକ୍ରମଣର 
ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । କେତେଗୋଟି ମରହଟ୍ଟା ପୋତ ତୋପ ଦ୍ଵାରୀ ବୋଝାଇ ହୋଇ 
କଟକରୁ ମହାନଦୀ ବକ୍ଷରେ ନାଗପୁର ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିଲା । ଯେତେବେଳେ 
ପୋତଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବଲପୁରର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଲା, ଅଭୟ ସିଂହ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଆକବର 
ରାଏଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଉକ୍ତ ପୋତଗୁଡ଼ିକୁ ମହାନଦୀ ବକ୍ଷରେ ନିମଜିତ କରି ତୋପସବୁ 
ଅଧବକାର କଲେ | ନାଗପୁରାଧୂପତି ଏ ସମ୍ବାଦ ପାଇ କ୍ରୋଧରେ ଅଧର ହୋଇଗଲେ | 

ଅଭୟସିଂହଙ୍କୁ ସମୁଚିତ ଶାସ୍ତି ଦେବା ସକାଶେ ସେ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପୁଳ 
ବାହିଁନୀ ପ୍ରେରଣ କଲେ” । ୧ ୨ ୭ | ଏହି ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁଲେ ନାଗପୁରର 
ସେନାପତି ରଘୁଜୀ ରାଓ ! 

ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ନାଗପୁରର ପ୍ରଥମ ଭୋନ୍‌ସଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ରମଘୁଜ୍ୀ 
ନିଜର ଶାସନ କାଳ ୧୭୩୮ରୁ ୧୭୫୫ ମଧ୍ୟରେ କେବେ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ କଥା 
ଭାବି ନ ଥିଲେ । ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ପାଇଁ ସେ ସମ୍ବଲପୁର ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା 
ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ପରେ “ଜାନୂଜୀ ଭୋନ୍‌ସଲା ହେଲେ | ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ! ଏ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ସମ୍ବଲପୁରର 


Ga 


ଗବେଷକ ଏ୍ଯତିହାସିକ ଶିବପ୍ରସାଦ କ”ଣ କହନ୍ତି “ ଢାନୂୁଜୀଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ ବାବୂଖୀା 
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ଭବାନୀ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନାଗପୁରରୁ କଟକ ଯିବା ବାଟରେ ୩୦୦ 
ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ସୈନ୍ଯ ସହ ସମ୍ବଲପୁର ଦୁର୍ଗ ଅବରୋଧ କଲେ, କିନ୍ତୁ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋର 
ଫେରିଗଲେ ! ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କର ଦେବାନ ଆକବର ରାୟ, ସେଥରେ କୃଦ୍ଧ ହୋର 
ଜାନୂଜୀଙ୍କ କଟକ ଯାଉଥୁବା କେତେକ ତୋପ ଗୁମଦର୍ଦ୍ଦରେ ବୁଡ଼ାଇଦେଲେ ଏବଂ ବର୍ଷାରତୁ 
ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଧାର କରି ସମ୍ବଲପୁର ଦୁର୍ଗର ଉପଚୟ ସାଧନ କଲେ | ମରହଙଟ୍ଟାମାନେ 
ଡ଼ଙ୍ଗାବୂଡିରେ ଶେଷ ପାଇଲେ | ଖବର ପାଇଁ ଜାନୁଜୀ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ କଲେ, କିନୁ 
ପରୀସ୍ତ ହୋଇ ଫେରିଗଲେ” ୧ ୨୮ | 

ଇତିହାସରେ ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ ଜାନୂଜୀଙ୍କ ସମୟରେ ହୋଇଥୁଲା | ଜାନୂଜୀଙ୍କ 
ହେଉଛନ୍ତି ନାଗପୁରର ପ୍ରଥମ ଭୋନ୍‌ସଲା ପ୍ରଥମ ରଘୁଜୀଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଭୋନ୍‌ସଲା | ମାତ୍ର 
ନାଟକରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ରଘୁଜୀଙ୍କୁ ନାଗପୁରର ସେନାପତି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରଥସିଂହ ହେଉଛନ୍ତି ସୋନପୁରର ରାଜା କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସମ୍ବଲପୁରର ରାଜା ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କର ସେନାପତି | ଏହିପରି ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଇତିହାସରୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଉସ 
ନେଇ ଯୁଗପତ୍‌ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହୋଇଥାଏ | 

ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ପ୍ରବାହିତ | ନାଟକକୁ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତିନୋଟି ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ କୌଶଳର ସହିତ 
ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ଇତିହାସଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ‘ ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ 
ଅଷ୍ଵିନୀକୁମୀର ପୋତ ବୁଡ଼ିଯିବା ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାର 
ନାଟକୀୟ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ନେଇ ଘୋର ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏସବୁର 
ମୂଳରେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସେକ୍ସିପିଅର 
The Tempert ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପୋତ ବୁଡ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା ନେଇଛନ୍ତି 
ତା'ର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାର | ତଥାପି ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ “ସମଲେଶ୍ବରୀ” ରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନା । ପୋତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପରେ 
ଅରୁଣା ପାର୍ବତ୍ୟ ଜାତିର ରାଣୀ ବା ସନ୍ୟାସିନୀ ଭାବରେ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିବା ଏବଂ 
ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହ ଏବଂ ରଘୁଜୀ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବା ଆଦି ସେ 
ସେକସପିଅରଙ୍କର “ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଅଧୂକ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି | ସଫଳତାର ଚରମ ସୀମାକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅରୁଣା ଏବଂ ପୂୂଥ୍ବୀସିଂହ 
ଚରିତ୍ର । ରଘୁଜୀ, ଭୋନ୍‌ସଲା, ଆକବର ରାଏ, ସୁନ୍ଦର ସିଂ, ମାଧବ ରାଏ, କୁମାର, 
ମଧୁ, ମାଳତୀ, ଶକ୍ତ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରରେ ଅଶ୍ିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବ ନାଟକ ପରି ଅତି ନାଟକୀୟତା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା | ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ହି ନାଟକଟିକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିପାରିଛି | 
ସଂଳାପରେ ବିବିଧ ଭାଷା, ଯଥା: ଭୋଜପୁରୀ, ହିନ୍ଦୀ ବଂଗଳା, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଆଦିର 
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ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଆଠଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ ! 

ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ “ ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀ ନାରୀଶକ୍ତିର ଭୂୟସୀ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି | ପୁରୁଷର ସକଳ ଶକ୍ତିର ଆଧାର ସ୍ଵରୂପ ସେ ନାରୀକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 
“ ପୁରୁଷ କେବଳ ଜଡ଼ପିଣ୍ଡଂଏହି ନାରୀ ହିଁ ତାର ପ୍ରକୃତ ଶକ୍ତି” । ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ନାଟକମାନଙ୍କ ପରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ଯାହା ଫୁଟି ଉଠିଛି ସମ୍ବଲପୁରର ରାଜକନ୍ଯା ଶକ୍ତି ମୁହଁରେ “ ଯେଉଁଠାରେ ରାଜନୀତି 
କଠୋର ନୁହେ“ ପ୍ରଜାର ରକ୍ତରେ ରାଜ୍ୟ କଳଂକିତ ହୁଏନାହିଁ“ ମନୁଷ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯକୁ 
ହିଂସା କରେ ନାହିଁ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ଏକ ନିରଳସ ସମାଜର ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି ! 
ଶାନ୍ତିଦୂତ ଭାବରେ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୂଥ୍ବୀସିଂହ, ଅଭୟସିଂହ, ଅରୁଣା, 
ରଘୁଜୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଉକ୍୍‌ଳୀୟତାର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଗୁଂପିଂତ କରାଯାଇଛି | ପାରଂପାରିକ ନାଟକ 
ପରି ଏଥୁରେ ପପ୍ରସ୍ତାବନା'ରେ ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ମହାମ୍ଥ୍ୟର ସୁତି କରାଯାଇଛି । 
ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ନାମକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି କରାଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
“ ସମ୍ବଲପୁର” ହିଁ କଥା କହିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମକରଣଟି ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 
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ପାଇକପୁଅ 
(e୯୩୩) 


' ପାଇକପୁଅ” ନାମ ସ୍ମରଣ କଲାମାତ୍ରେ ଆମର ମନେପଡ଼େ ୧୮୧୭ ର 
ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ କଥା | ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଗତି ଏବଂ ମତି ଉଭୟ ଭିନ୍ନ । 
ପାଇକ” ଶବ୍ଦ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କାହାଣୀ ମନେପଡ଼େ, 
ଯାହା ଇତିହାସ ବକ୍ଷରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ା୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ନାଟକ 
ପାଇକପୁଅ” କାଛନିକ କଥାବସ୍ୁକୁ ଅଧାରକରି ଗଢିଉଠିଛି | ଇତିହାସରୁ କେବଳ ଦୁଇଟି 
ନାମ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା” ଉପରେ ଇତିହାସର ମୋହର ମାରି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ' ପାଇକପୁଅ” କୁ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ! ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥିଲେ 
ହେଁ ଇତିହାସର ସତ୍ତା ଏଥରେ ନାହିଁ 

ନାଟକର କାହାଣୀଗତ ସତ୍ୟତା ଖୋଜି ବସିଲେ ଆମକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । କାରଣ ଇତିହାସ ସହିତ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ପ୍ରଦତ୍ତ 
କଥାବସ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପାଇକ ସର୍ଦ୍ଦାର ଭୀମର କନ୍ଯା ପାଇଁ ପାଇକ ପୁଅ 
ଧନୁଆ ଏବଂ ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ପ୍ରତିଦ୍ଵ୍ଧିତାକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ଗତିଶୀଳ | ପାହାନ୍ତି ପ୍ରହରର ଝାପ୍ସା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଫୁଲି ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ 
ଶିକାରୀ ବେଶରେ ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର | ଫୁଲି ନିଜର ପୁରାତନ ପ୍ରେମିକ ଧନୁଆକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର ପ୍ରେମ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଏ | ଧନୂଆ ଏ ସବୁ ଜାଣିପାରି 
କଜ୍ରୋଧାନ୍ବିତ ହୁଏ । ଉତ୍ତୟ ରାଜା ଏବଂ ଧନୁଆ ଭିତରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା ବୃଦ୍ଧିପାଏ | ଫୁଲିକୁ 
ସୁଖୀ କରାଇବାକୁ ଯାଇ ଧନୁଆ ଅନଙ୍ଗଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇପାରେନା | 
ଇତ୍ୟବସରରେ ଫୁଲିର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟେ | ଭାଂଗିପଡ଼େ ଧନୂଆ । ମାତ୍ର ଯୁଦ୍ଧର ଆହ୍ବାନରେ 
ପାଇକପୁଅ ଧନୁଆ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା ଭୁଲିଯାଇ ଡ଼େଇଁପଡ଼େ ରଣକ୍ଷେତ୍ରକୂ ନିଜର 
ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ରାଜା-ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କଲେ ଅସି 
ଦେଖାଇ | ପାଇକ ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିଲା ବର୍ଚା ଉଞ୍ଚାଇ” |୧ ୨୯ ! 

ଫୁଲିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରେମର ସନ୍ତର୍ପିତ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହା 
ପୂର୍ଣଵଭାବେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିନି । କାହାଣୀର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଦନ ନ ଥିବାରୁ ନାଟକଟି 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବଙ୍ଗଳାରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣସେନଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
ଏବଂ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ˆ ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜପତି ଗୌଡ଼େଶ୍ବର”? ଉପାଧୂ ଗ୍ରହଣ ଏହି ଦୂଇଟି 
ଘଟଣା ମାତ୍ର ଇତିହାସ ସମ୍ମତ । ସେହି ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସରୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଆଣିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରେମକାହାଣୀଟି ସଂପୂର୍ଣ କପୋଳ କଳିତ | 
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ନାଟ୍ୟକାର ଖୋର୍ଵଧାର ପାଇକ ବସ୍ତିର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏଜ ପ୍ରକାର କିମ୍ଭୂତକିମାକାର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କର ରାଜସଭାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଏବଂ ଧନୁଆର ସଂଳାପକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ଯ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହୋଇଛି |! ରାଜା ଏବଂ ପାଇକ ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଥୂବା କଥୋପକଥନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏ | 
ଅଶ୍ଵିନୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା' ଏବଂ “ଓଡ଼ିଆ'ର ଜୟଧ୍ବନି ଉଠାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ଅତିମାତ୍ରାରେ ଉ୍କଳୀୟପ୍ରାଣତା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାର 
ସିରାଜ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି “ ଆପଣମାନେ ନିଜକୁ ଉକୁଳୀୟ, ଆପଣାର ଦେଶକୁ 
ଉକ୍‌ଳ ବୋଲି ଗର୍ବ କରିପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗର୍ବକରିବୂ-ପ୍ରଚାର କରି ବୁଲିବୁ- 
ବୀର ଜାତି, ଏହି ଓଡ଼ିଆ-ସେମାନଙ୍କର ଦେଶର ନାମ ଓଡ଼ିଶା” [(ପୃ: ୧୦୯୯) 
ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ ' ପାଇକପୁଅ' | 
ପାଇକ ଜାତିର ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ “ ପାଇକପୁଅଂ ଏକ ଆଭାସ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 

ଗତାନୁଗତିକ ନିୟମାନୁସାରେ ନାଟକଟିକୁ ବିଭାଜନ ନକରି ନାଟ୍ୟକାର ସମଗ୍ର 
କଥାବସ୍ତୁକୂୁ ଉଷା”, “ମଧ୍ଯାହୁ”, “ସଂଧ୍ୟା ଆଦି ୩ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟକରେ ବ୍ଯବହୃତ ଏଗାରଟି ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ଏକପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା 
ଗୁଂଫିତ । ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଥୁଳରେ ବିଶ୍ବଵମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ଅଖଣ୍ଡ ଭାତୃତ୍ଵର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ | 
‘ପାଇକପୁଅ” ନାଟକ ହେବା ପରିବର୍ରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ନାଟକୀୟ ଛଟା ବିହୀନ ' ପାଇକପୁଅ” ଇତିହାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ 
ଅବାଂଚିତ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | 
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ତାକମହଲ 
(e୯୩୩) 


ଭାରତ ରତି ହାସର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଭାସରେ ନାଟକ 
ତାଜମହଲ” ରଚିତ ! ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ ଇତିହାସ ସଂପୂର୍ଣ ମୃତ । ତେଣୁ ଡ଼. 
ନୀଳାଦ୍ରୀଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ' ତାଜମହଲକୁ ଏକ ଇଷତ୍‌ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ (Pseudo 
Historical drama) ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 1୧୩୦ 1 

ବାଗ୍ଦାଦ୍ର ଏକ ଦରିଦ୍ର କୁମ୍ଭକାରର ପାଳିତା କନ୍ଯା ତାଜ୍‌ ଅପହୃତା ହୋଇ 
ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନ୍‌ଙ୍କର ବେଗମ ହୋଇଛି । ମୋଗଲ ଦରବାରର ସମସ୍ତ 
ବିଳାସବ୍ୟସନ, ସାହାଜାହାନଙ୍କର ପ୍ରାଣାଧୂକ ପ୍ରେମ ସତ୍ତ୍ଵେ ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ ମମତାଜ ହୃଦୟ 
ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଶୂନ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ।! ସେ ଭୁଲିପାରୁନଥୂଲେ ନିଜର 
ବାଲ୍ୟପ୍ରେମିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ କୂମ୍ଭକାର ସିରାଜ୍‌କୁ । ବିବାହର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ସିରାଜ୍‌ର 
ସତି ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିପକାଇଛି ! ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସେହି ପୂର୍ବ ସ୍ତିର ତାଡ଼ନାରେ ମମ୍ତାକ୍‌ 
ଉଆସ ବାହାରକୁ ଆସି ସଞଜ୍ଞାହୀନା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଂବିତ୍‌ ଆଉ ଫେରିଲା 
ନାହିଁ । ମମତାଜ୍‌ର ସ୍କତିକୁ ଅମର କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ସାହାଜାହାନ ଗଢ଼ିଲେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ତାଢମହଲ ! ମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମତରେ ସାହାଜାହାନଙ୍କ ତାଜମହଲଠାରୁ ସିରାଜ୍‌ର 
ହୃଦୟ ବନ୍ଦରରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ତାଜମହଲର ଦୀପ୍ତି ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତନ | ଏଇଠି ନାଟକର 
ପରିସମାପ୍ତି । 

ଅତ୍ୟଧୁକ କଳ୍ପନାବିଳାସ ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ବିକୃତ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
ଇତିହାସରେ ମମଚତାଜ ହେଉଛନ୍ତି ନୁରଜାହାନଙ୍କ ଭାତୃଖୁତ୍ରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ମଧ୍ଯ 
ଭାରତବର୍ଷରେ | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ମମତାଜ୍‌କୁ ବାଗ୍ଦାଦ୍‌ରେ ଯେପରି ଭାବରେ ଜନ୍ମ 
ତଥା ଲାଳିତ ପାଳିତ କରାଇଛନ୍ତି | ତାହା ଏତିହାସିକ ଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବାଗଦାଦ୍‌ ଏବଂ 
ଭାରତର ବ୍ୟବଧାନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୌଣ ମନେକରି ବା ଦୂରତ୍ବ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ 
ଦେଇ ଯେପରି ନାଟକୀୟ ଭାବେ ମମତାଜ୍‌ ପାଖରେ ସିରାଜ୍‌କୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର କଳ୍ପନାଶର୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ମମତାଜ୍‌କୁ ସିରାଜ୍‌ ଚିନ୍ତାରେ ବିହ୍ଵଜିତା କରାଇ ସଂଜ୍ଞାହୀନ କରି ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖକୁ 
ପେଲି ଦେଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଏତିହାସିକ ଡ଼ଃ ସାକ୍‌ସେନା 


କହନ୍ତି “On the night of Wednesday, June, 1631, a female child was 
born to Mumtaz Mahali. She couldnot survive the strain of delivery and 
began to sink rapidly. She asked Jahan Ara Begum to call her beside 
the Emperor, who was in another apartment close by. Shahjahan quickly 
repaired to the room where his wife was lying. Mumtaz mahall opened 
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her eyes, Commended her children to the care of her husband, and 
bade him adieu.” 1୧୩୧ | 

ନାଟକର “ସାହାଜାହାନ” ଏବଂ “ମମତାଜ”- ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଅନୈତିକହାସିକ | ମମ୍ତାଜକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକାରେ 
ପରିଣତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କଳ୍ଚନାବିଳାସର ଆଶ୍ରୟ ନେରଛନ୍ତି । 
ଇତିହାସକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ଅସଶ୍ବିନୀଙ୍କ ମମତାଜ୍‌ ସାଜିଛି ଏକାଧାରରେ “' କେଦାରଗୌରୀ'ର 
ଗୌରୀ, ‘ ଲାଏଲାମଜନୁ'ର “ ମଜନୁପ୍ରିୟା “ଲଏଲା” , ' ରୋମିଓ କୁଲିଏଟର “ ଜୁଲିଏଟ' | 
ମମତାଜ୍‌ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚାହିଁଥିଲେ ଇତିହାସର ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରାଇ 
ପାରିଥାନ୍ତେ | ମାତ୍ର ଆରବ୍ୟକାହାଣୀର ଅନୁକରଣରେ ସେ ତାକୁ ଭିନ୍ନମୁଖୀ କରାଇଛନ୍ତି | 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ନୀତିଭ୍ରଷ୍ଟ କାମୁକ ପୁରୁଷରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ ଏବଂ ଗରିଛ୍ଛଦ ଛାଡ଼ି ସାହାଜାହାନ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ | ଇତିହାସଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ବୀଭସ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ଏକ ସଂଳାପକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ “ ଓହୋ ! ନାଗର ପାଖକୁ ଦୂତୀ ପଠାଉଥୁଲେ ତେବେ-ହୋଃ- 
ହୋଃ-ଏ ଯେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ! ତହିଁରେ ଏହି ସ୍ଥାନଟି ନାଗରଙ୍କ ଲୀଳାକୁଂଜ କି ନା! × × 
ଶାସ୍ତି । ଶାସ୍ତି । ହୋଃ...ହୋଃ...ହୋଃ... କିପରି ଶାସ୍ତି ? ଜାଣୁ କି ? -କୋଳକୁ ଭିଡ଼ି 
ଆଣି ବାହୁପାଶରେ ଖୁବ୍‌ କଷିକରି ବାନ୍ଧିଅଧର ଦଂଶନରେ....” | ୧୩୨ | ନାଟ୍ୟକାର 
 ସାହାଜାହାନ” ଚରିତ୍ରକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ଇତର ଚରିତ୍ର 


ଭଲି ମନେହୁଏ | ସମାଲୋଚକ ହେଗ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ¬ “Though by blood more than 
half Hindu, he was a better muslim than either his father or his grand- 
father, and abolished practices instituted or sanctioned by them which 
were opposed to the sacred law of Islam. He never tasted wine until he 
was twenty four years old, and then only at the instigation of his father, 
and he was never a slave to what may be regarded as the cause his 


house.” 1୧୩୩ ¦ ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସିରାଜ୍‌, ସଲିମ୍‌, ରହିମ୍‌, ସୌଦାଗର, ପୌଢ଼ା, 
ଆମିନା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଇତିହାସଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରରେ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ବୃତ୍ତ 
ଭିତରୁ ପୂଥକ୍‌ ନୂହଁନ୍ତି। ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଅରରିହାର୍ଯ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ପାଇଁ ନୁହେଁ । 

ନାଟକ “ ତାଜମହଲ” ରେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଯେପରି ଭାବରେ ପୃଷ୍ଠା ପୂଷ୍ଠାବ୍ୟାପି 
ନିର୍ଦେଶନାର ଟୀକା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ନାଟକଟିକୁ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମୂଳରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶଂଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! “ ତାଜମହଲ”ର ଏହି ଦୀର୍ଘ ଟୀକା ଗୁଡ଼ିକ ଯେକୌଣସି 
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ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଭୀଷଣ ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ | ନାଟକଟି ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପାରଂପାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ କିଛିଟା ଆଧୁନିକ 
ଭାବଭଂଗୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇଛନ୍ତି । ‘ ତାଜମହଲର ପ୍ରେମ, ବିରହ, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଅତିନାଟକୀୟତା ତାଂକୁ ଏକ ଉତ୍ତ୍ଵେଜନା ସର୍ବସ୍ଵ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର “ ତାଜମହଲ!” ର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦର୍ଶର ମୋହର ମାରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମେଲୋଡ୍ରାମାର କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ ସାଧାରଣତଃ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଯେଉଁ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ତାହା ଅଶ୍ଵିନୀ ଏଠାରେ କରିନାହାନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟଙ୍କ 
ମତରେ- “ନାଟକ” ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ 
ବା ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ କଥାବସ୍ତୁ ମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ 
ହେଲେ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କୌଣସି ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ, କାରଣ ଦର୍ଶକମାନେ କଥାବସ୍ତୁର ସାରାଂଶ ପୂର୍ବରୁ ଜ୍ଞାତ ଥିବାରୁ 
ତାହାର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତି” । ୧୩୪ ! ନାଟକର 
ଭାଷା ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ । ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭାଷା 
ପାଗଳର ବାର୍ଭାଳାପ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। ହିନ୍ଦୀ, ପାର୍ସୀ ଶବ୍ଦର ବହୁ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକର ଚାରିଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଏବଂ ତାହା ମଧ୍ଯ ଫ|୫-Song ଭାବରେ ବ୍ୟବହୁତ ! 

ମୋଟ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିଚାରକଲେ, ନାଟକ “ ତାଜମହଲ” 
ଇତିହାସର ତାଜମହଲ ନୁହେଁ । ଏହା ହେଉଛି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ବଦ୍ଧମୂଳ ଅନ୍ଧ ଆଦର୍ଶର 
ତାଜମହଲ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ 
(e୯୩୫) 


ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀଜୁମାର, ଏଏତିହାସିକ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ଯ ପୁରୋଧା 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ ବଳାଙ୍ଗୀ” ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁସରଣରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ନାଟକ “ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ” । ଉକ୍ଳର ଚରମ ଦୁର୍ବିପାକ ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉକ୍ଵଳର ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳେବର ନାହିଁ, ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ଯେତେବେଳେ ଗ୍ଧହଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପ୍ତ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା 
ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏୀତିହାସିକ ସୃଷ୍ଟି ' ବଳାଙ୍ଗୀ' | ସ୍ଵର୍ଗତ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
କରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ ଉପନ୍ଯାସମାଳାର ଏକବିଂଶ ଖଣ୍ଡ ଭାବରେ ଏହା 
' ୧ ୯୩୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ! ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ 
ଦେଲାବେଳେ ଅତିରଂଜନ ବା କଳ୍ନାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ହେଁ ଇତିହାସ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟ ପରିଣୟ ସର୍ବୋପରି ଉକ୍୍‌ଳୀୟ ଅଭିରୁଚି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ କରିନାହାନ୍ତି | 

 ବଳାଙ୍ଗୀଂ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଅଧ୍ୟାପକ ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରହରାଜ 
କହନ୍ତି- ' ବର୍ଉମାନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତୀତରୁ ବିଚାର କରିବାର ନିଷ୍ଠାପର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ 
କରି ସେ (ମହାପାତ୍ର) ଇତିହାସରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଉପାଦାନ-ସମାଜରୁ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି 
ସଂସ୍କାରର ଦ୍ୟୋତନା |! × × ବିଦେଶୀ ଶାସନର, ସଭ୍ୟତାର ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ସେ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସେ ସବୁର ରୂପାୟନ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି | ଅତୀତ 
ଜୀବନର, ଇତିହାସର ବହୁ ଗୌରବମୟ ତଥ୍ୟ ଓ ଉପାଦାନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିଚୟ ତାଙ୍କୁ 
ଏ ଜାତିପାଇଁ ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ କରି ତୋଳିଛି” । ୧୩୫ | ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ବଳାଙ୍ଗୀ 
ସଂପର୍କୀତ ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ ¦! ଯଦିଚ ସେ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ ! 

ବଳାଙ୍ଗୀର କିୟଦଂଶକୁ ଆଧାର କରି କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ “ମାଳତୀ” 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କାଳୀବାବୁଙ୍କ “ମାଳତୀ” ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ  ଓଡ଼ିଆଝିଅ” ଏବଂ ୪ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ ବଳାଙ୍ଗୀ” ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ସେମାନେ ଯେମିତି 
ପରସ୍ତରଠାରୁ ପୃଥକ ଏବଂ ନିଜ ନିଜର ପରଧୁ ଭିତରେ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ନରସିଂହପୁର 
ଏବଂ ଅନୁଗୁଳର ସୀମାବିବାଦକୂ ନେଇ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗତିଶୀଳ | ଏହା 
ହିଁ ସମଗ୍ର ନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଏତି ହାସିକ ଉପାଦାନ । ନରସିଂହପୁରର ବୃଦ୍ଧ 
ସେନାପତି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସହିତ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବଜୂଧରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ନରସିଂହପୁରର ରାଜକୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ ସହିତ ଅନୁଗୁଳର ରାଜକୁମାରୀ ଚିତ୍ରମାଳୀର 
ପ୍ରଣୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ¦ ମାତ୍ର ନରସିଂହପୁରର ରାଜମାତା ନିଜର ପୁତ୍ରକୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
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ପୈତ୍ରୀ ବଳାଙ୍ଗୀ ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁବାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବାଲ୍ୟସାଥୀ ତଥା ପ୍ରେମିକା ବଳାଙ୍ଗୀ ନିଜର ପ୍ରେମିକର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ` 
ଚିତ୍ରମାଳୀକୁ ଆଣି ନରସିଂହପୁରରେ ରାଜମାତାଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରି ଫେରୁଥିବା 
ବେଳେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବହାର ଆଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । କରୁଣ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ନାଟକ । 

ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିର କଥାତୂମିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦର୍ଶକକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଅଭିଭୂତ କରି ରଖେ | ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କଟକ ମୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ଶିଳଧ ଓ 
କୃଷି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଚାଲିଥଲା ବେଳେ କଲିକତାର ବିଖ୍ୟାତ ରଂଗମହଲ ଥୁଏଟର ଦଳ 
କଟକର ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନକୁ ଥିଏଟର ଦେଖାଇବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଟ୍ୟଯଦଳର 
ପରିଚାଳକ ଥାନ୍ତି ¥ ସତୁସେନ୍‌ ¦! ସଂଧ୍ୟା ୬.୩୦ରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ତଥା ଜେନେରେଟର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବଂଗଳା ନାଟକ ˆ ବାଙ୍ଗଲାର ମେୟେ” ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ରାତ୍ର ୯.୩୦ ରେ ଆର୍ଟ ଥିଏଟର ତରଫରୁ ଡ଼େଂ ଲାଇଟ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆଝିଅଂ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ନାଟକ ସନ୍ଦର୍ଶନ ପରେ ଶ୍ରୀସେନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସାନଭାଇ 
କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ ଭେଟି (କାର୍ିକବାବୁ ନାଟକର “କବି” ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥଲେ) ମତାମତ ଦେଇଥଲେ- “ ବଡ଼ ଭାଲ୍‌ ଲାଗ୍ଲା | ଭାବ୍ଚି କି କରେ ଆପ୍ନାରା 
ସିନ୍‌, ସିନାରୀ ଓ ଆଲୋର ଖେଲା ବାଦ୍‌ ଦିଏ ଓ ଲୋକେଦେର ଶେଷ ଅବଧ୍ବ ବସିୟେ 
ରାଖ୍ତେ ପାରେନ୍‌ | ଭାଲ ବୁଝତେ ନ ପାର୍ଲେଓ ନାଟକେର ରଚନା ଚମକ୍କାର ମନେ 
ହାଲ | ବୁଝି ଏଇ କାରନେ ଦର୍ଶକେର ବସେ ଥାକେ ଶେଷ ଅବଧୁ ” | ୧୩୬ | ଉକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ନାଟକର ତକ୍କାଳୀନ ସାଫଲ୍ୟ ବିଷୟରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ । 

ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଶ୍ରତିକଟୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟିକ 
ରସୋଛ୍କାସକୁ ବହନ କରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି | ରାଜା ଏବଂ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥୁବା 
କଥୋପକଥନ ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାକୁ ବିକୃତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି (ଯଥା: “ ଶୋଚିଲେ”) | କେତେକ ଶବ୍ଦର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । (ଯଥା : ପିଲାମି) | ଓଡ଼ିଆରେ କଥୋପକଥନ ଚାଲିଥଲା ବେଳେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ମଝିରେ ମଝିରେ ବେଳେ ବେଳେ ହିନ୍ଦୀ ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଭରି 
ଦେଇ ସଂଳାପର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | ଚାରିତ୍ରିକ ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାରରେ 
କେବଳ ମିତବ୍ୟଯୟିତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵି ନୀକୁମାର “ମାଳତୀ” ଚରିତ୍ରର 
ରୂପୀୟନରେ |  ବଳାଙ୍ଗୀଂର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପତ୍ରାନୂସାରୀ ନୂହେଁ। 

ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ କବି, ସଖୀ ଏବଂ ଚିତୃମାଳୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର 
କଣ୍ଠରେ ଦିଆଯାଇଛି । କବି ଏବଂ ଚିତ୍ରମାଳୀର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଳାପ ଭିତରେ କବିତ୍ଵର 
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ଏକପ୍ରକାର ମଧୁର ଗୁଂଜରଣ ଶୁଣାଯାଏ । ରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଳାଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଚିତ୍ରମାଳୀ- 
ଏହି ତିନଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 
 ବଳାଙ୍ଗୀ? ଚରିତ୍ରର ଚରମ ଉକୁର୍ଷ ସାଧୂତ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ! ଅଶ୍ଵିନୀ 
କବି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାଳତୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀ ନାରୀତଵର ମହନୀୟ 
ଗୁଣାବଳୀକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ, ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ ମାଳତୀର ଯୁକ୍ତି 
ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । 

“ଓଡ଼ିଆଝିଅ”'ର ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗିତା ନେଇ ଅନେକ ସମୟରେ ସନ୍ଦେହ 
ଜନ୍ମିଆଏ ।  ବଳାଙ୍ଗୀ”ର ଯୋଦ୍ଧବେଶରେ ପ୍ରବେଶ, ପଛେଇ ପଛେଇ ଯାଇ ଆଖୁ 
ପିଛୁଳାକେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଝାଞ୍ଚି ନେଇ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ବସାଇ ଚମ୍ଭଟ ଦେବା, ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଶିକାର କରିବା, ହାତୀପଲ ଏବଂ ଅପର ପାର୍ଣ୍ଣରେ ଘୋଡ଼ା ଦୁଇଟି ବନ୍ଧାଥବା 
ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚାୟନ ନେଇ ଯୁଗପତ ସନ୍ଦେହ ଜନ୍ମିଥାଏ । କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ମଞ୍ଚରେ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଯେତିକି ବ୍ଯୟସାପେକ୍ଷ ସେତିକି ଆୟାସସାଧ୍ଯ 
ମଧ୍ଧ | 

ନାଟକୀୟ “ ବନ୍ଧ” ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ବିନୀ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତୃଟି 
କରିଛନ୍ତି । ବଳାଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଚିତ୍ରମାଳୀ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପରିବେଶ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ନୁହେଁ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରାଜ ପରିବାର ସଂପର୍କରେ ସୀମିତ ଜ୍ଞାନ ଥିବାରୁ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ରାଜ ପରିବାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ତୃଟିପୂର୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଇତିହାସର ସାମାନ୍ୟ ଝଲକରେ 
ସୃଷ୍ଟ ‘ଓଡ଼ିଆଝିଅ' ତାର ଏୀତିହାସିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ତଥାପି ସକଳ ପ୍ରକାର ଭ୍ରାନ୍ତି ସତ୍ତ୍ଵେ ' ବଳାଙ୍ଗୀ'ର ଆମ୍ବତ୍ୟାଗ, ‘ ମାଳତୀ”ର ବୀରତ୍ଵ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଉକ୍‌ ଳୀୟମାନଙ୍କର ସଂଗଠନ ଶକ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ନାଟକଟିକୁ ଏକ 
ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ବାସ୍ତବରେ ମିଳନ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ଶଙ୍ଖଧ୍ଵନି 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ନେଇଥିବା “ଓଡ଼ିଆଝିଅ” ଏକ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜି-କମେଡ଼ିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 
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ଭଂଜଭୂଜଂଗ 
(e୯୩୬) 


' ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ ର କଥାବସ୍ତୁ ନୀଳଗିରି ବଂଶଲିପିରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
'ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ କୌଣସି ଏତି ହାସିକ କାହାଣୀର 
ଅବତାରଣା ହୋଇନାହି । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଇଛା ମୁତାବକ ଯେଉଁ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଷି 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଇତିହାସର ସୀମାରେଖା ଛୁଇଁ ପାରିନାହିଁ । ନାଟକଟି ପାଠକଲା ପରେ 
ବା ଦର୍ଶନ କଲାପରେ ଜଣାପଡ଼େ ତାହା ସତେ ଯେମିତି ନୀଳଗିରି ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଗାନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ମୟୂରଭଂଜ ଏବଂ ନୀଳଗିରି-ଏହି ଦୁଇଟି ରାଜ୍ୟର ଯୁଦ୍ଧ ବିଭୀଷିକା 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ କୌଶଳର ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଦୂଇଟି ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପୁରୁଷୋଉମ ଦେବଙ୍କ ମଧ୍ଧସ୍ଥତାରେ ସଂଘର୍ଷରତ ଦୁଇଟି ବିବାଦୀୟ ରାଜବଂଶର ଦୀର୍ଘଦିନର 
ପୋଷିତ ଭାତୃବିବାଦର ସମାଧାନ ଘଟିଛି ¦ ମିଳନର ତିକ୍ତ ମଧୁର ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଉଭୟ ରାଜବଂଶ ଅପୂର୍ବ ସ୍େହ ସଂପର୍କରେ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ବସନ୍ତ ସହିତ କଲରାର ଏବଂ ନୀଳକଣ୍ଠ ସହିତ କନକର 
ଶୁଭ ପରିଣୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ଭିତରେ ଉଦୟ ରାଜବଂଶ ଅତୀତର କଳଂକିତ ଅଧ୍ୟାୟକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ପୁଣିଥରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ ହେଁ 
କେବଳ କେତୋଟି ଏ୍ିତିହାସିକ ନାମକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ବାକି ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳନା ପ୍ରସୂତ । ନାଟ୍ୟକାର ମୟୂରଭଂଜ ଯୁବରାଜ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କୁ ଭଂଜ! 
ଏବଂ ନୀଳଗିରି ଯୁବରାଜ ବସନ୍ତଙ୍କୁ ' ଭୂଜଙ୍ଗ' ନାମରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନୀଳଗିରିର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ରାଜବଂଶ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିରାଟ? ରାଜବଂଶର ଆମ୍ବପ୍ୌଢ଼ି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବସିଛନ୍ତି | ' ଜଗନ୍ନାଥ ବିରାଟ”ର 
ପୁତ୍ର ' ବସନ୍ତବିରାଟ” ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ସେହି ରାଜବଂଶର 
ଏିତିହ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଚିନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି | 

ମୟୂରଭଂଜ ଜିଲାରେ ବିରାଟପୁର (ପ୍ରାକ୍ତନ ନାମ: କଇଁସାରୀ (Koinsari) 
ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରାମଥବା ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । ଡ଼ଃ ମହତାବ ଏହି ବିରାଟପୁର ବା 
ବିରାଟବଂଶର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏତିହାସିକ ଏନ୍‌.ଏନ୍‌.ବସୁଙ୍କର ମତକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମତଟି ହେଲା- “That the Naga family of Mayurbhanj 


was known by the name Virata Bhujanga or the virat family. They were 
serpent worshippers and florished in Mayurbhanja before the Bhanja 


ame to power.” 1୧୩୭ 1 ବିଶ୍ଵକୋଷ ମତରେ କଇଁସାରୀଠାରୁ ନୀଳଗିରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ବିରାଟ ରାଜାଙ୍କର ଥଲାବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ | 

ନାଟକଟିକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
କାବନିକ ଚରିତ୍ର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣତା ଲାଭ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମେଲୋଡ୍ରାମାର ଚରିତ୍ର ଭଳି ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି | 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଉତ୍ଥାନ ପତନରେ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । କଲରା ଏବଂ କନକ-ଏଇ ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟି ଅତି ନାଟକୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ରାଜ ଦରବାରର ଆବାହାୱୀ ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ଭଳି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବାବେଶ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ନେଇପାରିନି । ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ର ଭଳି ମନେହୁଏ ! ଏହି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଟିର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି | ନାଟ୍ୟକାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବାଦ୍‌ ଦେଇ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ, ମାତ୍ର ଭାବପ୍ରବଣତାର ବଶବର୍ରଭୀ ହୋଇ ସେ ଏପରି କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେହୁଏ | ନୀଳକଣ୍ଠ ଏବଂ ବସନ୍ତର ମୁହୂର୍ମୁଦୁ ପରିବର୍ଭନ ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ସୈୌରଭକୁ ନଷ୍ଟ କରିଛି | 

ନାଟକର ସଂଳାପ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଭାବରହିତ | ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଲଗାମ ବା ବିଧ ବିଧାନହୀନ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ପାରସ୍ପରିକ କଥୋପକଥନ ଭିତରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସଂପର୍କ ଥଲାପରି ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ। 

ପାଞ୍ଚଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟର 
ସୂଚନା ନାହିଁ | ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ସାତଟି ସଙ୍ଗୀତ କୌଣସି ପ୍ରକାର ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ବିଦୂପ କରାଯାଇଛି । 
“ଓଡ଼ିଆଝିଅ” ପରି ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀ ନିଜର ପ୍ରତିଭାର ଅପଚୟ କରିଛନ୍ତି | 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ସତ୍ୟ ହିଁ ମୂଳ, କଳନା ଗୌଣ । ମାତ୍ର ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ କଳନା ହିଁ ମୂଳ । ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ହିଁ ଗୌଣ ! 

ନାଟକଟି ମେଲୋଡ୍ରାମାର ସମସ୍ତ ଗୁଣକୁ ବହନ କରିଛି । ଏକ ପ୍ରକାର 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକକୁ ଆମୋଦ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ କେତେକ ଘଟଣାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଯଥା: ଫଳକୁ ତୀର ମାରିଲା ବେଳେ ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
ଶରଦ୍ଵାରା ତା'ର ତୀରକୁ ଭୂପତିତ କରିବା, ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଯାପ୍ପତ ହେବା, 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ କେହି କାହାରିକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବା (ବସନ୍ତ ବେଶରେ ନୀଳକଣ୍ଠର ପ୍ରବେଶ 
ବା ବାରମ୍ବାର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥାନ) କନକର କମାଣକୁ ଆଉଜି କରି 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା । କନକର ତୋପଗୁଳିରେ ସେତୁର ମଧ୍ଯଭାଗ ଉଡ଼ିଯିବା ଏବଂ ଭଗ୍ନସେତୁର 
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ଦୂଇମୁଣ୍ଡରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଏବଂ ବସନ୍ତ ଓହଳି ରହିଥିବା, ଝରଣାରେ କଲରା ଖସି ପଡ଼ିବା 
ବେଳେ ବସନ୍ତ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ବୃକ୍ଷର ଶାଖା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ହାତରେ କଲରାର କେଶକୁ 
ଧରିବା, କନକର କାଖରୁ କଳସୀଟି ଖସିଯାଇ ଦୂରକୁ ଭାସିଯିବା, ବସନ୍ତର ଗଛ ଉପରକୁ 
କୁଦାମାରି ଏଣେ ତେଣେ ଚାହିଁବା ଇତ୍ୟାଦି 

ନାଟ୍ୟକାର ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଛତ୍ର ଛାୟା ତଳେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅଙ୍କ୍ରକୁ ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି 
ଯାହା ରୂପ ନେଇଛି ବସନ୍ତର ଭାଷାରେ - “ × × ପିତାଙ୍କ ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ମୁଁ ଚରଣ 
ସ୍ପର୍ଶକରି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଚିଂ ଉଆସରେ ତ ଦୂରେ କୌଣସି କୁଡ଼ିଆରେ ସୁଦ୍ଧା ଆଶ୍ରୟ 
ନେବିନାହିଁ, ଯେ ଯାଏ ଜଣେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଜା ମୋର ଆଶ୍ରୟ ବିହୀନ - କୁଡ଼ିଆ ବାହାରେ !” 
(ପୁ: ୧୨ ୧୧) ସକଳ ବିଶେଷରେ କେତେକ ସଂଳାପଗତ ତୃଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଭଗ୍ଧୀ ରାଜଜେମା କଲରାଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଛି- 
“ ବେଶ୍‌ ତ, ଲାଛି ଦେଲ ନାହିଁ ସଟାଂ“- ବୈରତା ଘୁଚି ଯାଇଥାନ୍ତା ପଟାଂ ” (ପୁ:୧୨୦୩) । 
ଭାଷା ଶୈଳୀରେ କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉନ୍ନତି ଘଟିନି । ଘୃଣା, ବିଦଧେଷ, ହିଂସା, ଅବିଶ୍ଵାସର 
ସମାଧୂ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏକ ଶୋଷଣ ପେଷଣ 
ବୈରୀମୁକ୍ତ ସମାଜ । ସେହି ଆଦର୍ଶ ସମାଜର ବାର୍ଭାବହ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ | ମିଳନ, ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସ ଭିତରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି । 
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କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
(e୯୫୩) 


‘ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ” ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଇତିହାସ ଏବଂ କଛ୍ନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ୧୯୫୩ ମସିନ୍ଦାରେ ସାମୁଏଲ 
ସାହୁ (ବାବି)ଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ କଟକର ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ଦ୍ଵାରୀ ଉକ୍ତ ନାଟକ 
“ ଅଭିଷେକ” ନାମରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି “ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ଅଭିଯାନ 
ତଥା ବୃହତ୍ତର ଓ ଗୌରବ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଉଚ୍କଳରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେହି ବିଶିଷ୍ଟ ଜନନାୟକ 
ତାଙ୍କର ଗଭୀର ତମସାଛୁନ୍ନ ବାଲ୍ୟଜୀବନାକାଶରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଖର ପ୍ରତିଭା ଭାସ୍ରୋଦୟର 
ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ, ତାହା ବାଢ଼ିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଯୋଗ ପାଇଛି ଏହି 
ନାଟକରେ ” | ୧୩୮ | 

କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ସଂପର୍କୀତ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକଟି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ୪ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍‌ଳ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ନାଟକର ଆମ୍ବକଥାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ନାଟକଟି ପାଠକଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ବେଶୀଭାଗ ମନଗଢ଼ା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । 

କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ | ଏୀତିହାସିକ 


ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଚୀଙ୍କ ଭାଷାରେ = “No reliable information is available regarding 
Kapilendra’s ancestors. According to tradition they belonged to South 
Orissa. We learn from the veligalami copper plates that Yajnesvara 


was Kapilendra's father and his mother's name was Bellema.” 1୧୩୯ | 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଖୋଦିତ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଶିଳାଲେଖରୁ ମହାପାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ, ଜଳେଶ୍ବର 
ସେନାନରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ କାଶୀ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ସୂଚନା 
ମିଳେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜଳେଶ୍ଵର ସେନାନରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ କାଶୀ ବିଦ୍ଯାଧର ତାଙ୍କର 
ପରମହିଚତୈଷୀ ଥଲେ | ପରେ ପରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସେନାବାହିନୀର 
ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ପଦବୀକୁ ଭନ୍ଧୀତ ହୋଇଥୁଲେ ! ଏହି ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ପଦୋନ୍ସତିରୁ 
ସେମାନେ ଯେ ଉକ୍‌ଳର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥୁବେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ୧୪୦ | 

' ଗଙ୍ଗବଂଶାନୁଚରିତମ୍‌ 'ର ମତରେ ରାଜା ଭାନୁଦେବ ରାଜଧାନୀଠାରୁ ଦୂରରେ 
ଥିଲାବେଳେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲେ |! “ଭକ୍ତି ଭାଗବତ” ମତରେ 
ଗଙ୍ଗବଂଶର ସୌଭାଗ୍ୟ ରବି ଅସ୍ତ ହେଲାବେଳକୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ର କେତେକ କ୍ଷମତାସଂପନ୍ନ 
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ରାଜକର୍ମଚାରୀ ତଥା ସମ୍ଭାନ୍ତମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଉକୂଳର ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର କରିଥୁଲେ | 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି! ଅନୁସାରେ - ‘ମର୍ଭାନୁ ଦେବ ଦିନେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ ମୋହ 
ଉତ୍ତାରୁ କାହାକୁ କରିଅଛ ଗୋସାଇଁ | ଏଥକୁ ସପନେ ଆଗ୍ୟାଂ ହୋଇଲେ କାଲି ଦରଶନ 
ବେଳେ ବିମ୍ବଳାଇଙ୍କ ଆଗେ ଖପରା ଖଣ୍ଡେ କୋରୁଥିବ, ତତେ ଦେଖୁ ପଳାଇଯିବ, 
ସେହି ତାକୁ କରିଅଛୁ । × × ଏମନ୍ତରେ ରାଜା ବିମ୍ବଳାରଙ୍କଠାରେ ଦେଖୁ ବୋଇଲେ 
ତୁମ୍ଭେ କି ଲୋକ | କପିଳି କହିଲେ ଆମ୍ଭେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଉତ | ଏଥକୁ ରାଜା କହିଲେ 
ଆମ୍ଭଠାରେ ଚାକର ରହ | ଏଥକୁ କପିଳ ରାଉତ ଚାକର ରହିଲେ ଥୋକାଏ ଦିନ ଉତ୍ତାରୁ 
ପରମେଶ୍ବର କପିଳି ରାଉତକୁ ରାଜା କରି ଶାଢୀ ଆଗ୍ୟାଂ ଦେଲେ” | ୧୪୧ | ୪ ଜଗବନ୍ଧୁ 
ସିଂହଙ୍କ ମତରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ କ୍ଷତ୍ରିୟ ସନ୍ତାନ | ଉଦର ପୋଷଣର 
ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନ ଦେଖୁ ଜନୈକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରେ ଗାଇ ରଖା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ଦିନେ 
ପଡ଼ିଆରେ କପିଳା ଶୋଇଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନାଗ ସାପ ତା” ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଫଣା ଟେକିବାର 
ଦେଖୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତାକୁ ବହୂ ଯନ୍ନରେ ରଖାଇଲା | ମାତ୍ର ସେଥୁରେ କପିଳାର ମନ ନ 
ମାନିବାରୁ ବନମାଳୀ ଦାସ ପୁଅ କାଶୀଦାସ ସହ ଚୋରିବିଦ୍ୟା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା ! କିଛି 
ଦିନ ପରେ ଚୋରିବିଦ୍ୟା ଛାଡ଼ି ମାଗି ଖାଇବାକୁ କପିଳା ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକଲା । ଦିନେ 
ବିମଳାଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଆଗରେ ରଜା ଅକଟାଭାନୁ କପିଳାକୁ ଅତି ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦେଖୁଲେ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ଅନୁସାରେ ତାକୁ ହିଁ ରାଜା କରାଇଲେ | ୧ ୪ ୨ | ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍‌ଳର ବିବରଣୀ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏ ସମସ୍ତ ତଥ୍ଯାବଳୀ 
ସହ ଆଉ କେତେକ କାଳଛନିକ କଥାବସ୍ତୁର ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ” ନାଟକରେ ଇତିହାସର କ୍ଷୀଣ ଝଲକ ଅଛି | କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଏକ ଏ୍ିତିହାସିକ ଘଟଣା, ମାତ୍ର ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କର 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ସଂପର୍କୀୟ ତଥ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଯାଇଛି । ଭାନୁଦେବ ବା ଭାନୁଗଙ୍ଗ ଦେବ ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ନାଟକରେ ଭାନୁଦେବ ଯେପରି ନିଜକୁ ମତ୍ତଭାନୁ 
ଏବଂ ଅକଟାଅବଟା ଭାନୁ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୈତିହାସିକ ! 
ଇତିହାସର କପିଳେନ୍ଦ୍ରବୀର, ଜଣେ ଦକ୍ଷ ପ୍ରଶାସକ ଥିଲାବେଳେ ନାଟକର କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଏକାଧାରରେ ପ୍ରେମିକ, ଚୋର, ଗାରଜଗୁଆଳ, ଭିକ୍ଷୁକ, ଭୃତ୍ୟ ଏବଂ ରାଜା | ଡ଼ଃ ମହତାବ 


କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି କହନ୍ତି - “Humble in Origin, 
an upstart in life, Kapilendra Gajapati took over the administration of 
Orissa at a very critical period of the history, but genius that he was he 


gave Orissa a glorious dynasty, and a great epoch. 1୧ ୪୩ | 
କାଶିଆ, ନିଧୂଶର୍ମା, ଗଧ୍ୂଆ, କୋଦମାସିଂ, ଚନ୍ଦୁରୀ, ବୁଧ୍ଟ ବୃଦ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି 
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ଚରିତ୍ର ଅପେରା ଢଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ ଯାତ୍ରାନାଟକର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 
ନିଜ ରଛ୍ଛା ଅନୁସାରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ବେଳେ 
ବେଳେ କିନମ୍ବଦନ୍ତୀଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ଜନଶୁତି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇବାକୁ 
ଯାଇ ଭାନୁଦେବ ଚରିତ୍ରକୁ କିମ୍ଭୂତକିମାକାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । କପିଳା ଏବଂ ଚନ୍ଦୁରୀ 
ମଧ୍ଧରେ ବଳାକ୍କାର ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଖଂଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 
କାହାଣୀକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ ଯାଇ କୋଦମାସିଂହ ବାହିନୀପତି, ନିଧୁଶର୍ମା, 
କଳାଡ଼ାକୁ, ବୁଧ, ଚନ୍ଦୁରୀ ଆଦି ଗୁଡ଼ିଏ ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 

ନାଟ୍ୟକାର ସାନ୍ତାଳ ନାଚ, ନାଚବାଲି ନାଚ ଆଦି ଗୁଡ଼ିଏ କପୋଳ କଳ୍ଜିତ 
ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହାନି କରିଛନ୍ତି | ଦୁଧ୍ୟ-ଗଧୁଆ 
ଏବଂ କୋଦମାସିଂ-ପରିଚାରିକାର ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଲଘୁ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ- ଏହା ଦ୍ଵାରା “ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ 
ଦୃଶ୍ୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଅଛି” । ୫୭ । ଶ୍ରୀରାୟଙ୍କର ଏ ମତଟି 
ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେହୁଏ, କାରଣ ଏ ନାଟକର ରଚନା ସମୟ ( ୧୯୫୩)କୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟ୍ୟାମୋଦର ଢ଼ାଞ୍ଚା ବଦଳିଗଲାଣି । ଯାହାର ସୂଚନା ଆମେ ୧୯୩୩ରେ ରଚିତ 
' ତାଜମହଲ” ରୁ ପାଇଥାଉ | 

୧୯ ୪୦ ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ, ସେହି ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତ ଦିଗନ୍ତପ୍ରସାରୀ ହୁଏ | ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର 
ମଧ୍ଯ ସେହି ଆଧୁନିକତାର ସ୍ତୋତରେ ଭାସିଯିବାକୁ ପ୍ରାଣ ପଣେ ଚେଷ୍ଟାକରି ଶେଷରେ 
ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାରି ଫଳ ହେଉଛି “ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ’ , ଭୁବନେଶ୍ବର! ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ | ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏ୍ିତି ହାସିକ ନାଟକରେ କିଛି ନା କିଛି 
ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । “ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”ରେ ହିଁ ତାହା ଘଟିଛି । 
ଦେଶାମବବୋଧକ ନାଟକର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ 
କହନ୍ତି- “ଏକଦା ଦେଶାମ୍ବବୋଧକ ନାଟକର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା । ପତିତ 
ଦେଶ ପୂର୍ବ ଗୌରବର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ପରାଧୀନ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ- ଏହା 
ହିଁ ହେଉଛି ମାନବର ସ୍ଵଭାବ” ୧୪୫ | ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ 
ଅଭିଯାନ କେବଳ ବୃହ୍ଧଲର ଉକ୍‌ଳ ଗଠନ ଦିଗରେ ଅଭିପ୍ରେତା ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ପଦ୍ଧତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାର କୌଶଳର ସହିତ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଛତ୍ର ଛାୟାତଳେ ଖଂଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହା ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ । କାରଣ 
' କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”? ଭଚନା ବେଳକୁ ଭାରତ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଗଲାଣି । ତେଣୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଖଂଜିବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନି । ଯଦି ନାଟକଟି ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତା, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
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ମନ୍ତବ୍ୟଟିର ମୂଲ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା | 

ଆଧୁନିକ ନାଟକର ମାନଦଣ୍ଡରେ ରଚିତ ନାଟକ “କପି ଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”ଂ, 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପୂର୍ବ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାରେ ବେଶ୍‌ ରସଘନ | ଉକ୍ତ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ନୁହେଁ । ନାଟକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ଶକ ଉପରେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିନି, ବରଂ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛି । ୧୯୫୩ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅନେକ ବିଭବକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି ! 
ଅଶ୍ବିନୀ ଇତିହାସର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶାଇଦେବାକୂ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ଏତିହାସିକ ଏବଂ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ସହିତ ଏଠାରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମର୍ଥିତ ଜନମତର 
ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ବ୍ୟାପାରରେ 
ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଏହି ସମନ୍ଵୟ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥିବାରୁ 
କଳାମୂବକ ହୋଇଛି! 1୧ ୪୬ | ଇତିହାସକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ବିଚାରକଲେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର 
ଉଜ୍ଵଳ ଇତିହାସର ଜଣେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ବୀରପୁରୁଷକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି, ପାଠକ ସମାଜ ତାଙ୍କୁ କଦାପି କ୍ଷମାଦେବ ନାହିଁ | ମାତ୍ର କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଚାହିଁଲେ 

“ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ? ନାଟକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ ମନେହୁଏ । 
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ଭୁବନେଶ୍ବର 
(e୯୬୨) 


* ଭୁବନେଶ୍ବର? ନାଟକ ହେଉଛି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଶେଷ ରଚନା ଏବଂ ଶେଷ 
ଏତିହାସିକ ରଚନା | ୧୯୬ ୨ରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟିର ଆଧାରଭୂମି - କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
କଳନା, ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସ | ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏକୁ ଖୋଜି ବସିଲେ ହତାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ଅଶ୍ମିନୀ  ଭୁବନେଶ୍ବର'କୁ 
ଏକ ଏତିହ୍ୟମୂଳକ ନାଟକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି |  ଏତିହ୍ୟ” , ଇତିହାସ ଭିତରୁ 
ଖୋରାକ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ଇତିହାସ ନୂହେଁ। ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ଏତିହ୍ୟ | ନାଟ୍ୟକାର ଭୁବନେଶ୍ବରରର ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ସେଠାରେ ନୂତନ ରାଜଧାନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ | ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜଧାନୀ କରିବାରେ ଜନବିଶେଷଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଓ ସାଧନା 
ରହିଛି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ମୂଳରେ ରହିଛି ଅତୀତର ବିରାଟ 
ଏ୍ୟତିହ୍ୟମଣ୍ଡିତ ପରିକଳ୍ପଧନାର ଇଙ୍ଗିତ ବା ନିର୍ଦେଶ” | ୧୪୭ | 

ନାଟକରେ ' ଯଯାତି” ଏକ ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର | ମାତ୍ର ଏଥିରେ ତାଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସଂପୂର୍ଣ ଅନୈତିହାସିକ । ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାୟିକାର ଛାୟାରେ ରଚିତ ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ କାଳନିକ ନାଟକ ! ଭୁବନେଶ୍ବରର ମହାମ୍ମ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକୀର୍ରିତ ! 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ ପୀଠ ବା ସ୍ଥାନର ପୌରାଣିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍ତ 
ନାଟକରେ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବର ସହିତ ଏକାମ୍ପପୀଠ, ବିନ୍ଦୁସାଗର ଆଦିର 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ କଥନିକା ଛଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାଟକଟିକୁ ଏକ ବର୍ଣ୍ଚନାଧର୍ମୀ ପାଠ୍ୟରେ ପରିଣତ 
କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | ବିବିଧ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଶିବପୁରାଣ, ସନ୍ଦପୁରାଣ ଆଦି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି | ଏକାମ୍ପକାନନ, 
ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ, ଏକାମ୍ରପୀଠ ପ୍ରଭୃତିର ସପଷ୍ଟି ତତ୍ତକୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ନାଟକଟିକୁ ଅଯଥା ତାର୍ଵିକ କରିପକାଇଛନ୍ତି ¦ ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
 ଭୁବନେଶ୍ବର”ର ବିବର୍ଭନକୂ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ା 
କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 

ନାଟକଟି ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ରତି ଏବଂ ମଦନର 
ପାରସ୍ପରିକ କନ୍ଦଳ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଲିଙ୍ଗରାଜ ଉପାଖ୍ଯାନ 
(ଲିଙ୍ଗରାଜ-ଗୌରୀ) ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଲୌକିକ ଏବଂ ଅଲୌକିକ ଉଭୟସ୍ତରକୁ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିଛି । ରାଜାରାଣୀଙ୍କ କାହାଣୀ କଥୋପକଥନରେ ସମଗ୍ର ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଖିତ | କାହାଣୀ ଶେଷରେ ରାଣୀ ଚିରନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇଯାଇଛନ୍ତି ¦ ରାଜା ଯଯାତି 
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ଦୁଃଖରେ ଭାଂଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏକାମ୍ର ପୀଠକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରୀତିର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଗନ୍ତାଘର 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ¦! ଶିୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଉକ୍କଳର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ରୂପ ନେଇଛି । 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ୧୯୬୨ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଦିଗନ୍ତରେ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ 
ଦାସ ବେଶ୍‌ ଆସ୍ଥାନ ଜମେଇ ସାରିଲେଣି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୁନ ହୋଇଗଲାଣି |! ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅବଶ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ବୁଝିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ନାଟକ ଏକ ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ' ଭୁବନେଶ୍ବର” ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭାଜନ 
ନ ନକରି-ଆବାହନ, ପରିକଳ୍ଧନା, ପରିଣତି, ବିକାଶ ଆଦି ନାମରେ ବିଭାଗୀକରଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ' ଆବାହକ” ମୁହଁରେ ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅବତାରଣା ହୋଇଛି । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହି “ଆବାହକ” ଚରିତ୍ରଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୂତୃଧାର ବା ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଠ୩mentator | ନାଟକର ଦୂଗ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ କ,ଖି,ଗ, 
ପ୍ରଭୃତି ବର୍ମାଳାର କ୍ରମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି | ଅନେକ ବିଳମ୍ବରେ, ପରିଣତ ବୟସରେ 
ରଚିତ “ଭୁବନେଶ୍ବର” ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିବାରେ ସମାଲୋଚକ ମାନେ କୁଣ୍ଳାବୋଧ କରନ୍ତି | 

ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଏଗାରଟି ସଙ୍ଗୀତର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକରେ ରସମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଝ୍ଚିପାଇଁ କଵିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚଂପୂର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । 
ସଂଗୀତବହୁଳ ଦୂଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ' ଭୁବନେଶ୍ବର”କୁ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ନାଟ୍ଯକାର 
ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି | ଫଳତଃ ନାଟକ “ ଭୁବନେଶ୍ବର” ପାରଂପାରିକ ତଥା ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟଗୈଳୀର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପନେଇ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟ୍ଯଜୀବନର ପରିସମାପ୍ତି 
ଟାଣିଛି । 


ଉପସଂହାର 

ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତକୁ ନବଜନ୍ସ ଦେଇଥୁଲା ! ବଂଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମକକ୍ଷ 
ହେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବା ମନୋଭାବ ନେଇ ଅଶ୍ବିନୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ 
ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଡି.ଏଲ୍‌.ରାୟ ଏବଂ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର ଦେଶାମ୍ବବୋଧ 
ଚେତନା ଦ୍ବାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଅଶ୍ପିନୀ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ଜାତୀୟଭାବକୁ ମର୍ମରିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
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ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷମୁକ୍ତ ନୁହେଁ 
କାହାଣୀଚୟନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ନାଟକ ପାଇଁ ସମାନ ନୁହେଁ । ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ଼, 
କେଶରୀଗଙ୍ଗ, କୋଣାର୍କ ଏଇ ଚାରିଗୋଟି ଏକତିହାସିକ ନାଟକରେ କାହାଣୀର ସଘନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ଉକ୍ଳଗୌରବ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, 
ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆଝିଅ ନାଟକରେ କାହାଣୀର କ୍ଷଣଭଂଗୁର ରୂପ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ତାଜମହଲ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପାଇକପୁଅ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ କାହାଣୀ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ | ଅଶ୍ବିନୀ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସର୍ବନିମ୍ନ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଏୀତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । କେତେକ ନାଟକର ଏଧତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ତାଜମହଲ, 
ପାଇକପୁଅ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି । ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧାବନ କରି କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଏଓିତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଡି.ଏଲ୍‌.ରାୟଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶର ଛାପା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ଫଳତଃ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ହୋଇଛି ଦେଶଭକ୍ତ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ସମ୍ରାଟ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରଭୃତି । ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ତିକ ଚେତନାର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନୀ ତାଙ୍କର ଏଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜୋର୍‌ ଜବରଦସ୍ତି 
ପ୍ରେମ କରିବାକୁ ଶିଖାଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ-ଧରମା, କଲୁୟଦେବ ଏବଂ କଥରୁୟ 
ଦେବ, ବସନ୍ତ-ନୀଳକଣ୍ଡଟ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପ୍ରଥ୍ଠୀସିଂହ ପ୍ରମୁଖକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଏିତିହାସିକ ନାଟକର ଭାଷା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ତଥା ସ୍ଥାନକାଳ ଏବଂ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହେବା 
ବିଧେୟ | କିନ୍ତୁ କଳାପାହାଡ଼, କୋଣାର୍କ, ଉକ୍ଳ ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଆଝିଅ ଏବଂ ସମଲେଶ୍ବରୀ 
ଏଇ କେତୋଟି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଭାଷା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ | 

ଅଶ୍ଵିନୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଏହିପରି ଦୁଇଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କଲେ ଏତିହାସିକ ଚେତନାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳେ | ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବର ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଜାତୀୟଭାବନା ମୁଳକ ଏବଂ ଏତିହ୍ୟ ପରଂପରା ସମ୍ବଳିତ | 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ । ଏ ସମୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଚାରବିମର୍ଷ ଆଦିର 
ପରିଚୟ ମିଳେ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର କରୁଣ ରସାମ୍ବକ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏସବୁ ମୂଳରେ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଏହି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପରି ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ କୃତି: 
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କଳାପାହାଡ଼, ତାଜମହଲ, କୋଣାର୍କ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ଇତ୍ୟାଦି । ଉଭୟ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବଂ କମେଡ଼ି ନାଟକ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀ ସେକ୍୍‌ସପିଅର୍‌ଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଏ ଉତ୍ତୟବିଧ ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର' ବାହାଦୂରୀ ଫୁଟିଉଠିଛି ତାଙ୍କର 
ଜାତୀୟଚେତନାର ଉଦ୍‌ଗୀରଣରେ ।! ଦେଶପ୍ରେମର ଉସ୍କାହବାଣୀରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସନ୍ତରଣରତ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପରିସର ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏହି ଉର୍ଡ୍ଦସ୍ବଳ ସ୍ରୋତ ଭିତରକୁ ଲମ୍ପଦାନ କରିଛନ୍ତି ଧରମା, 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ନନ୍ଦିକେଶରୀ, କୃଷ୍ଣା, ଭକ୍ତି, ବଳାଙ୍ଗୀ ପ୍ରମୁଖ | ଦେଶପ୍ରାଣରେ ଉଦ୍ଦାମତା 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇଦେଇଛି, ପରିବାର, ଆମ୍ବୀୟ ସ୍ଵଜନ ସବୁକିଛି । 

ଦୁଇଦୂଇଟା ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ତ୍ରାସ ମାନବାମ୍ବୀକୁ ଶାନ୍ତିପ୍ରୟାସୀ କରିଛି । 
ତେଣୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି ଅହିଂସାମୂକ ଶାନ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ! ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ 
ଯୁଦ୍ଧବିରୋଧୀ ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ନାଟ୍ୟକାର ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରଚାରକ ସାଜିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପରିଣତିରେ ଏିହିକ ଶାନ୍ତି ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ତନ୍ସତନ୍ସ କରି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 
ବାପୁଜୀଙ୍କର ଅହିଂସାମୂବକ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅଶ୍ବିନୀ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵରକୂ ସେ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି | ଇତିହାସର ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ଉଜ୍ୀବିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମଭୂମିକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ତିତିକ୍ଷାର ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନାତା 
ରାଜକୁମାରୀ ' କୃଷ୍ଣା? ଏବଂ  ନନ୍ଦିକା' | ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି, ଅଯଥା ରକ୍ତପାତ ବନ୍ଦ 
କରିବା ଲାଗି କୃଷ୍ଣା ଶତ୍ୃପକ୍ଷର କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି (ଇତିହାସ ସମର୍ଥନ 
କରେନି) । କେଶରୀ କନ୍ଯା ନନ୍ଦିକା ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ନିଜକୁ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଛନ୍ତି 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଉଭୟଙ୍କ ଆମ୍ମୋସବର୍ଗ ମୂଳରେ ରହିଛି ସାମୁହିକ ସ୍ବାର୍ଥ, 
ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ, ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ, ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବଳିଦାନ ଦେବାରେ ଅଶଷ୍ପିନୀ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ | ଏଭଳି ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଭାବପ୍ରବଣତା ହିଁ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଛି । ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ”... ଓଡ଼ିଆ .... ହୋଇ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ 
ତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ, ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ଛାଡ଼ି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ‘ କଳାପାହାଡ଼ 'ର ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ‘ ପାଇକପୂଅ”ର ସିରାଜ, 
' ସମଲେଶ୍ବରୀ”ର ପୂଥ୍ୀସିଂହ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଆର ସ୍ାର୍ଥପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | 
ନାଟ୍ୟକାର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ତଥା ବିଚାରଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ! ତାଙ୍କର 
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' ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ”ରେ ବସନ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଏବଂ 
“ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସ୍ଵର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଏହି ଶାସନର ଦାନ ସ୍ଵରୂପ 
ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ! ଏହି 
ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଚରମ ଉକୁର୍ଷ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂର ମାଳତୀ ଚରିତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା | 

ଅଶ୍ଵିନୀ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ବର୍ଭମାନର ମାନଦଶ୍ଡକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେମାନେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାନବିକ ଭାବଫଲ୍‌ଗୁର ବଵବଂଧନରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଚରିତ୍ର ବାଛି 
ହୋଇପଡ଼ି ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଏବଂ ସନ୍ଦେହ! ଏଇ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଛାପ ମୂଳରେ ଏଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ନତମସ୍ତକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 

ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କର ଏତି ହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅସଙ୍ଗତି, ଅତି ନାଟକୀୟତା, 
ଜନାନ୍ତିକେ, ସଵଗତଃ ଆଦି ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ହାତରେ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ 
ଭଳି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିପାରିନି | ଅତିନାଟକୀୟ ବିଷୟର ଅବତାରଣା, ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳନା ହି ନାଟକର 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟରେ ବାଧା ଆଣିଛି । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅଯନୁବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ନାଟକର ଏତିହାସିକତାକୁ କ୍ଷୁଷ୍ଠକରିଛି । ଯୁଗରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଅଶ୍ଵିନୀ ଇତିହାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ 
ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟକିଛି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଅଧୁକାଂଶ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାକୁ ଆଧାର କରିଛି । ତାଙ୍କର 
ଏିତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ରୁଚିଗର୍ହିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଉନ୍ନତ ମନୋଭାବର ପରିଚାୟକ । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ, ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଚମକ୍କାରିତା, କରୁଣ ଆଵେଦନ, ଚାରିତ୍ରିକ ଆଦର୍ଶ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଏବଂ ଉଜ୍କଣ୍ଡାର ଅପ୍ରତିହତ 
ଏବଂ ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବୋପରି ଜାତୀୟଭାବ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । 


rr 465 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମାଜିକ ନାଟକ 


ସାହିତ୍ୟ -ଜୀବନ-ସମାଜ 

ବ୍ୟଲ୍ତିମନର ରସାଳ ଅନୁଭୂତିର କଳାମବକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ | ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ମାନବ ଜୀବନର ସକଳପ୍ରକାର 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା, ଜୀବନସପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର ନାନ୍ଦନିକତା 
ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷ ତାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଯାହା 
ଦେଖେ ବା ଯାହା କରେ ତାକୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପଦିଏ ତେଣୁ କୁହାଯାଏ ସାହିତ୍ଯ ହିଁ 
ଜୀବନର ସମାଲୋଚନା, ମାନବଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ ଉତ୍ଥାନପତନ, ଆଶାନିରାଶା 
ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟରେ ମର୍ମରିତ ହୋଇଉଠେ | ସମାଲୋଚକ W.H.Headson ଇଁ ମତରେ 
“Literature is a vital record of what men have seen in life what they have 
e×perienced of it 1୧ ୪୮ ! ବାସ୍ତବରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ | 
ତାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ଢୀବନର ଗତିବେଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉ । 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅସ୍ବୀକୃତ ସମ୍ଭିଧାନ ସାମାଜିକ କୀବନକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ 
ଚଳାଇବାପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଭିପ୍ରେତ | ୧୪୯ । ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ବ ଭଳି 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସମାଜ ପରସ୍ପର ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିକର ଅଭାବରେ 
ଅନ୍ୟଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ନିଷ୍ପାଣ । ସାମାଜିକ ଅଭିରୁଚି ସାମାଜିକ ପାରିପାର୍ବ୍ବକତାର ପ୍ରଭାବରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରେ | ସମାଜ ସମନ୍ବିତ ଧାରଣା, ଯୁଗୀୟବିଶ୍ବାସ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଚିରନ୍ତନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ନାଟକଙ-ବ୍ୟକ୍ରିବିଶ୍ବ 

ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଉନ୍ନତ ବିଭବ ଭାବରେ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଗଳ୍ପ । ଉପନ୍ଯାସ 
ଏବଂ କବିତାରେ କଳନା ହିଁ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ! ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମଣିଷ ଏ ସବୁକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରେନା | ନିଜର କଳନା ଚକ୍ଷୁରେ ତାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ | କଳନାର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ମଣିଷ ବର୍ଭମାନ ବ୍ୟତୀତ ଭ୍ଵତଭବିଷ୍ୟତର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯକୁ ମଧ୍ୟ ଯାଇପାରେ ଏବଂ ଅବାସ୍ତବ 
ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବସୁଭିତରୁ ମଧ୍ଯ ରସସ୍ବାଦନ କରିପାରେ | କିନ୍ତୁ ନାଟକର ରସ ମଣିଷ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ସମଷ୍ଚିଗତ ଚେତନାହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଲେଖାଯାଇଥାଏ | ୧୫୦ । ବ୍ୟକ୍ତି 
ଢୀବନର ହସ କାନ୍ଦ, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ନାଟକରେ କମନୀୟ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 


ସମାଲୋଚକ ଅଧାପକ ନିକଲଙ୍କ ମତରେ ¬ “The drama, we may say is a 
mirror of life only on the sense that it provides a kind of physical 
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sembalance of human existance on the stage” | ୧ ୫ ୧ | ଜୀବନର ଅନୁଭୁତି 
ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ଅନୁକରଣ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି କଳାମ୍ୂକ ଅଭିରୁଚି ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ତବୃର୍ରିକୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନତଃ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜର କଳାମ୍ବକ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନର ଭାଷାଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକରେ ସମାଜ ସନ୍ଦର୍ଭ ଯେତେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ, ନାଟକ ପ୍ରତି ଜନମାନସର ରୁଚି ସେତିକି ତୀବ୍ର 
ହେବ | ୧ ୫ ୨ | ନାଟକରେ ସମାଜ ବା ବିଶ୍ଵ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଥାଏ | 
ସାମାଜିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- “ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟେ | 
ସମାଜର ଆଶୀ, ଆକାଙକ୍ଷା, ବିଶ୍ଵାସ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଯାହାହେଉ ତାହା ତକ୍ଵାଳୀନ ସମାଜର ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ପ୍ରାଣସ୍ନ୍ଦନକୁ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ବହନ କରି ଗତିଶୀଳ ହୁଏ | ୧୫୩ । ଦେଶ ଓ ଦଶର ପରିଚୟ ହିଁ ତାର ନାଟ୍ଯକଳା 
ଭିତରୁ ମିଳିଥାଏ । ଜାତି ଏବଂ ଜନତାର କ୍ରିୟାକଳାପ ନାଟକ ଭିତରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
ଲାଭକରେ ! ସମାଲୋଚକ ଆଶ୍ମତୋଷ ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ- “ ନାଟକର ଜୀବନ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ଏକ ବୃହଉର ସାମାଜିକ ଜୀବନ | ଏହି ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ପୁଣି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପାରିପାଶ୍ତିକ ଅବସ୍ଥାର ଅଧୀନ ! ବିଶେଷ ଦେଶ ଓ ବିଶେଷ କାଳ 
ସେହି ପାରିପାଶ୍ଠିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | × × ନାଟ୍ୟକାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହି ହିଁ ଏହି 
ପାରିପାର୍ଚ୍ଧିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ସତତ ନିହିତ ଥାଏ ୧୫୪ | 


ସାମାଜିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣସତ୍ତା: 

ଯେଉଁ ନାଟକର ସମାଜ ସମନ୍ବିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ ବା ନାଟକର 
ଆବେଦନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ହୋଇଥାଏ | ଅଥବା ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ 
କାହାଣୀର ଆବର୍ଭନ ହୁଏ, ତାକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ 
ଚାପ-ଜନିତ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ପାରିବାରିକ, 
ସମସ୍ୟା ମୁଳକ, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଆଦି ହୋଇପାରେ । ମାନବଜୀବନନର ହସ କାନ୍ଦ, 
ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ବ୍ୟକ୍ତିମନର ଅନ୍ତଃରହସ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ଉକ୍ତପରିସର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ସମାଜର ରୁଚି, ଅଭିରୁଟି, ଚାଲିଚଳନ ଏବଂ ଏକ 
ବିଶେଷ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟନ କରିଥାଏ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ସାମାଜିକ ନାଟକର ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ଦିଗଟି ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଜନୈକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ- “ନାଟକର 
ଯେତେବେଳେ ତର୍କ ବିତର୍କ, ବାଦବିବାଦ ଅଥବା ସାମାଜିକ ଦୃନ୍ଦର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଣ ଘଟେ 
ସେତେବେଳେ ନାଟକ ସମସ୍ୟଯାମୂଳକ ହୋଇଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ 
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ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୁଏ । ନାଟକ ସମାଜର ସେହି ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
ଯାହାର ମାନବଜ୍ୀବନ ସହିତ ନିକଟତର ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଏ [୧୫୫ | 

ମାନବ ନିଜ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ବରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଯାଇଥାଏ ! ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଜଟିଳପ୍ରଶ୍ନ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହରେ 
ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରେ ! ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତର ରହସ୍ୟ, ମାନବ ହୃଦୟର ଦରଦ 
ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି, ପାରିପାଶ୍ିକତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ଇତ୍ୟାଦି ସାମାଜିକ 
ନାଟକକୁ ଜୀବନ ସର୍ବସ୍ବ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ | 


ଅଶ୍ିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ନାଟକ: 

୧୮୭୭ ମସିହାକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦ୍ଯ ଉଦଗୀରଣ ବୋଲି 
ଧରାଗଲେ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୧୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ୧୯ ୨୦ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବକୁ ସୀମିତ କରାଗଲେ 
ଉକ୍ତ ଅବଧୂ ମଧ୍ୟରେ କେତେଜଣ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ହୁଅନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, ବୀରବିକୂମଦେବ, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ 
ଦେବ, କାମପାଳ, ଭିକାରୀଚରଣ, ରାଧୀମୋହନ ରାଜେହନ୍ଦ୍ରଦେବ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ | 

ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ରଚନା 
ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ନାଟକର ସ୍ଵର ଅତି 
କ୍ଷୀଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ, 
ଶିଛବିପଲବ, ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ଆଦି ପରେ ପରେ ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ହି ସାମାଜିକ 
ନାଟକରେ ମୁଳ ଭିତ୍ତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିଛି ! 

୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
“ ବାବାଜୀ” ଜନ୍ଧନିଏ । ଲାଲା ଜଗନ୍ନୋହକଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭିତରେ ବାବାଜୀ 
( ୧୮୭୭) ସତୀ ( ୧୮୮୬) ପ୍ରୀତି (ଅପ୍ରକାଗିତ), ବୃଦଧ ବିବାହ (ଅପ୍ରକାଶିତ) ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ | ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋହନ ପ୍ରଚଳିତ କୂ ସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ନବଜାଗରଣର ସାର୍ଥକ ବାର୍ଭାବହ ଶ୍ରୀ ଲାଲାଙ୍କ 
ନାଟକରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ମମତାର ଚିତ୍ର ମିଳେ | 

ଏ ଯୁଗର ଜନୈକ ସାର୍ଥକ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ରାମଶଙ୍କର । ଦୀର୍ଘ 
୩୭ ବର୍ଷର ସାଧନା ଭିତରେ ସେ ମୋଟେ ୧୩ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¦ ତା ମଧ୍ଯରୁ 
ବିଷମୋଦକ(( ୧୯୦୦) ଯୁଗଧର୍ମ ( ୧୯୦ ୨) କାଞ୍ଚନମାଳୀ ( ୧୯୦୪) ଲୀଳାବତୀ 
( ୧୯ ୧୨) ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାର୍ଥରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ କାଳ୍ପନିକ 
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କଥାବସୁଯୁକ୍ତ ବଡ଼ଲୋକ (୧୯୧୩), ବିଶ୍ବଯଜ୍ଞ ( ୧୯୧୬) ଏବଂ କଳିକାଳ, 
ବୁଢ଼ାବର, ବନମାଳା ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ପ୍ରହସନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଖ୍ୟାତି ଆଣି 
ଦେଇଥୁଲା | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ ଲୋକଶିଳା ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ, 
ଧର୍ମସଂସ୍କାର, ଅସ୍ତୃଶ୍ଯୟତା ନିବାରଣ, ବିଧବାବିବାହ, ବାଲ୍ୟବିବାହ ନିରୋଧ ଆଦିର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜପୁତ୍ର ବୀର ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କର କୁସୁମସୁନ୍ଦରୀଚ ଶୈଳବାଳା, 
ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ଭାତୃସ୍ବେହ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ପ୍ରେମଲତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରୁ ପାରିବାରିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସକଳ ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ପ୍ରେମର ମଧୁର 
ପରିଣତି ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ! ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ କୌଣସି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗକ 
ଭିତରେ ସାମାଜିକତାର ପ୍ରକ୍ଷେପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ପଣ୍ତିତ ଗୋପିନାଥ ନନ୍ଦ ଏବଂ 
ପଣ୍ଡିତ ମୂତ୍ୟୁଜୟ ରଥ କୌଣସି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି ! କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଏହି 
ସମୟରେ ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । “ ବସନ୍ତଲତିକା” କୁ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ କାଛନିକ ନାଟକରୂପେ 
ଅବିହିତ କରିଥଲେ ହେଁ ଏହା ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ନାର ସସ୍ମିଶ୍ରଣ । ଯଥାର୍ଥରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ପରେ ପରେ ଭିକାରୀଚରଣ ହିଁ କେତେଖଣ୍ଡ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସଂସାର ଚିତ୍ର ( ୧୯ ୧ ୫) ସୁଶୀଳା ( ୧୯ ୧୭) | ଉଭୟ ନାଟକରୁ ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ଆଧୁନିକତାର ବିକଳରୂପ ଇତ୍ଯାଦି ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ 
ଧାରଣା କରିହୁଏ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ: 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ୧୯ ୧ ୫ରୁ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ ହେଁ 
୧୯୩୭ ବେଳକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ବର୍ଷ ପରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ 
ମନ ବଳାଇଛନ୍ତି । ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ମଧ୍ଯ 
ଆଗେଇଛନ୍ତି | ୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାପୁଜୀଙ୍କ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ବା 
ଅହିଂ ସାମ୍‌ କ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଜନମାନସରେ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା 
ଦେଖାଦେଲାଣି । ଅଲୌକିକ ରାଜ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରାଣପଣେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କେବଳ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିନାହାନ୍ତି ପରନ୍ତୁ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଭାବସତ୍ତାକୁ ସେ ନାଟକରେ 
ମର୍ମରିତ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସଂଘର୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମାର ସମୁଦାୟ ୧୦ 
ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୭ ରୁ ୧୯୫୭ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଧରି ସେ 
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ସମାଜକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ନାଟକରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ ତାଙ୍କର ସୁଦୀର୍ଘ ହର୍ମ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା ( ୧) ସାମାଜିକ ( ୨ ) ପାରିବାରିକ 
(୩) ମନସଥାର୍ବିକ 

ସାମାଜିକ ନାଟକ:- 

. ହିନ୍ଦୁରମଣୀ ( ୧୯୩୭) 

. ମାଷ୍ଟରଵାଵବୁ ( ୧୯୩୭) 

. ଇରାନୀ ( ୧୯୩୭) 

. ଦୁଃଖେସୁଖେ (୧୯୫୪) 

. ମାମଲତକାର (୧୯୪୬) 

. ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ (୧୯୪୬) 


| ୨୦ ୪K ଓ 0 


ପାରିବାରିକ:- 

୧. ଭାଇ (୧୯୪୨) 
୨. ଚଷାଝିଅ (୧୯୪୬) 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ:- 

୧. ଅଭିନୟ ( ୧୯୫୩) 
୨. କଏଦୀ (୧୯୫୭) 

“ ଶୀ ଲୋକନାଥ” ନାଟକଟିକୂ ଭକ୍ତି ରସାମୂକ ନାଟକ ଭାବେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇପାରେ ।” ମାମଲତକାର ରାଜନୈତିକ ନାଟକଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରେ | 
କାରଣ ରାଜନୈତିକ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ ମାମଲତକାର” ର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରାମୀଣ ରାଜନୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରୂପ ନେଇଛି |! “ଇରାନୀ” ଏକ କାଳଛନିକ ସମସ୍ଯା 
ମୁଳକ ନାଟକ ! 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପୂଷ୍ଠଭୁମି 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର “ ନବଜାଗରଣ” ପୃଥୁବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ନୂତନ 
ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍କି କରିଥୁଲା ! ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗତାନୁଗତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ନବଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥିଲା ! 
“ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା, କୁସଂସ୍ାାର ଅଶିକ୍ଷା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ସାମନ୍ତଶୋଷଣ ଦେଶର ଭିତ୍ତିକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିର ପୁନାଦି ପଡ଼ିଲା । ଭାରତବାସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ଅଭାବ ଥିବାରୁ ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କର ଅନୁକରଣ ହିଁ ଥଲା ଏକମାତ୍ର 
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ପନ୍ଛା । ସମଗ୍ର ଦେଶର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ଚେର ଦୃଢ଼ ଥଲା | ଧର୍ମର ଅନୁଶାସନ ଅନୁଯାୟୀ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା | ୧୫୬ | 

ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
“ ନବଜାଗରଣ” ର ବାର୍ରା ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥୁଲା | ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ 
“ନାଟକ” ଏଥୁରୁ ବାଦ୍ଯିବ କିପରି ? 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ଯୋଗୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ! ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିବା ଫଳରେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରସାର 
ପାଇଁ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଇଂରାଜ୍ୀଭାଷାର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର ଜନସମାଜର 
ରୁଚିକୁ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ଉନ୍ନତ କଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏକ 
ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା | ଏହି ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ରକ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଥଲେ 
ଭାରତୀୟ ମାତ୍ର ଚାଲିଚଳନ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ପୋଷାକ ପରିଛଦ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଥଲେ ପୁରାପୁରି 
ସାହେବ । ଫଳତଃ ସଭ୍ୟତାର ବିକଳ ହନୂକରଣ ଫଳରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ତାହା ସାହିତ୍ଯ ବା ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ଖୋରାକ ହୋଇ ରହିଗଲା । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାନୁକରଣର ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ରୂପ ନାଟକରେ ଅଭିମଣ୍ଡିତ ହେଲା | 

ପାଷ୍ଚାତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଯୁଗ ଯୁଗର କୁସଂସ୍କାର ଗୁଡ଼ିକର ବିଲୋପ 
ଘଟିଲା ! ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ, ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ, ରାମକୃଷ୍ଣମିଶନ, ଥ୍‌ଓସୋଫିକାଲ ସୋସାଇଟି 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ଏକ ନବରୁଚିର ଉଦ୍ରେକ ହେଲା । କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧ 
ଆନ୍ଦୋଳନଦ୍ଵାରା ଜାତିପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, ବାଲ୍ଯବିବାହର ବିରୋଧ, ବିଧବାବିବାହର 
ପ୍ରସାର, ବେଶ୍ୟା ବୃତ୍ତିର ନିରୋଧ, ସ୍ତର ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଇତ୍ୟାଦି ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା ଉକ୍‌ଳୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା | ତାର ପଦଧ୍ଵନି 


= 


ସୃଷ୍କିହେଲା ନାଟକରେ । ପୁରୋହିତ କର୍ମକାଣ୍ଡର ବିରୋଧ ହି ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ବରର 
ପରିବର୍ଭଁନର ଆନୟନ କଲା । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିଷ୍କାର ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ୃବର ପ୍ରଭାବ, 
ଆମ୍ବସମୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରବୃଭି ବ୍ୟକ୍ତିଚିତ୍ତକୁ ସନ୍ଦେହ ସଂଘ୍ରର୍ଷ ଭିତରେ ଭରିଦେଲା । କୌଣସି 
ଜିନିଷକୁ ବିନା ପରୀକ୍ଷାରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ ! 

ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵରେ ତିନୋଟି ଚିନ୍ତାଧାରା ରାଜପଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | କ୍ରମଶଃ 
ଗାନ୍ଧୀ, ମାର୍କସ ଏବଂ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଲେ । ଏହି 
ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ପୃଥବୀକୁ ନୂତନ ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କଲା | ଫଳତଃ ସାହିତ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରେ ଏ ତିନୋଟି ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ବିଶେଷତଃ 
ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ! ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ଶୋଷଣ 
ବିହୀନ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଫଳତଃ ନାଟକ 
ହେଲା ସତ୍ୟ ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଉପାସନା ମହ୍ଦିର । 
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ନବ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଉକ୍‌ଳୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜର 
ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପରଂପରାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରିଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନୂତନ ପାଷ୍ତାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପୁରାପୁରି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭିତରେ 
ପାରଂପାରିକ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵର (ଯାତ୍ରାନାଟକର ପ୍ରଭାବ) ଶୁଣାଗଲା | 

ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ 
ରୂପେ ନାଟକ ହିଁ ବିବେଚିତ ହେଲା | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯକୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହେଲା | ଜନମାନସର 
ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ହିଁ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କଲା | ଶିକ୍ଷାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବିକାଶ ଫଳରେ ନାଟକରୁ ପଦ୍ଯାମ୍ମକ ଶୈଳୀର କ୍ରମଶଃ 
ହ୍ରାସ ଘଟି ଗଦ୍ୟର ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ୂତ ହେଲା । ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ହିଁ ସାଂକେତିକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା 
ଫଳରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲା ! ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଭାବରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନା ହିଁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ସ୍ୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
ହିନ୍ଦୂରମଣୀ ( ୧୯୩୭): 

ଏହତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା 
ପରେ ଅଶଷ୍ମିନୀ କୁମାର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାରେ ମନୋନିବେଶ କରନ୍ତି | ପରବର୍ଭିତ 
ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ତାଙ୍କର ନାଟକପାଇଁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ ହେଁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବଚେତନା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଭିତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ ନାଟକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସ୍ଵରୀ 
ତଥା ମାତାମହ ରାମଶଙ୍କର ବ୍ରାହୁଧର୍ମର ଦାୟାଦ୍‌ ସାଜିଥଲା ବେଳେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତଵ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ହିନ୍ଦୁରମଣୀର 
ହିନ୍ଦୁନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ । ନାଟ୍ୟକାର ହିନ୍ଦୁଲଳନାର ତ୍ଯାଗପ୍ରତି ଜୀବନର ଆଦର୍ଶର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ଶତଜିହ୍ଵ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ବିଶ୍ଵମୟୀ । ସେବାରେ ସେ ପାଳେ 
ଧର୍ମ-ତ୍ୟାଗରେ ପାଏ ଆନନ୍ଦ | ୧୫୭ | 

ଏକ କାଛନିକ କାହାଣୀକୁ ସାମାଜିକତାର ପୁଟ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର 1 କାହାଣୀଟି ଯୁଗୀୟ ଚେତନାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵ 
ନାହିଁ । କାରଣ ସେହି ଗୋଟିଏ ଧରଣର ବିଷୟକୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରେମ ପରିଣୟ 
ପ୍ରତାରଣାର ତ୍ରିଦୁଜମଧ୍ଯୟରେ ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଜମିଦାର ହରିହରଙ୍କ 
କଇଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ କନ୍ୟା କୁମୁଦିନୀକୁ ବିଧବା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ତାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରନ୍ତି ଯୁବକ ଗିରିନ୍ଦ୍ରୀ। ଜମିଦାର ହରିହର ନିଜର ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁମତୀଙ୍କୁ 
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ପାଦରେ ଠେଲିଦେଇ ବାରାଙ୍ଗନା ମୋହିନୀର ପ୍ରେମ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ଏପରିକି 
ନିଜର ପ୍ରିୟ କର୍ମଚାରୀ ଜଗମୋହନର କନ୍ୟା କୂମୁଦିନୀ ଉପରେ ମଧ୍ଧ କୁଦଧଷ୍ଠି ପକାଇବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତ୍‌୍ପଦ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଜମିଦାରଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନିଅନ୍ତି କନୈକ କର୍ମଚାରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ | କୂୁମୁଦିନୀର ସ୍ଵାମୀ ନରହରି ମଧ୍ଯ ଜନୈକ ଭ୍ରଷ୍ଟା ନାରୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନିଜର 
ଗୁଣବତୀ ସ୍ତୀକୁ ଭୁଲିଯାଏ । ସମୟ ଆସେ, ତିନୋଟି କୂପଥଗାମୀ ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜର ଭୁଲ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି । କୂମୁଦିନୀ ଉପରେ ଲାଗିଥିବା ବୈଧବ୍ୟର ମୋହରଟା ଉତ୍ତେଇଯାଏ, ଜମିଦାର 
ହରିହର ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ସୁମତୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରନ୍ତି, ଗିରିନ୍ଦ୍ର ନିଜ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍‌ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରେ | ନରହରି ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରି ପରିସ୍ଥିତି ବଶତଃ କମଳିକୁ 
ବିବାହ କରେ | ଜଗମୋହନ ବାବୁ ନିଜର ପରିବାର ଫେରିଯାଆନ୍ତି | କେବଳ କ୍ଷତି ସହ୍ୟ 
କରେ ଜଣେ, ସେ ହେଉଛି କୂମୁଦିନୀ, ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସ ଉକୂଟାଇ ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ସେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରେ, ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିକି । 

“ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ” ରେ କୁମୁଦିନୀର ତ୍ୟାଗ ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପଶିଖାକୁ ଆହୁରି ତେଜୀୟାନ କରି 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ତ୍ୟାଗନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସାଧନାର ଆଦର୍ଶରେ ¦ ନାନାଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଭିତରେ ସେ 
ହିନ୍ଦୁନାରୀର ପାତିବ୍ରତ୍ୟକୂ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ¬ “ ଯୁଗର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି, ଜୀବନଧାର ନେଇଛି ଭିନ୍ନ ପଥ, ତଥାପି ହିନ୍ଦୁତ୍ଵର ମହୋଜଳ ଦୀପଶିଖା ରହିଛି 
ଅନିର୍ବାଣ | ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ ନାବିକ ଏଇଥୁରୁ ଗ୍ରହଣ କରିବ ଲକ୍ଷ୍ୟପଥର ସନ୍ଧାନ | କାଳକାଳକୁ | 
ନାନା ବୈଦେଶିକ ପ୍ଲାବନ ଓ ବୈଧାନିକ ସଂସ୍କାର ହିନ୍ଦୁର ଏହି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିପାରେ କିନ୍ତୁ ଉତ୍ପାଟିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ ।” ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ଏକ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ! 

ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ଅଛି, କିନୁ ସମାଧାନ ନାହିଁ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଜମିଦାରୀ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଅବକ୍ଷୟମାଣ ରୂପକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜମିଦାର 
ହରିହର ନିଜର ସତୀ ସ୍ତୀ ସୁମତୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବହେଳା କରି ଦିନରାତି ଯେପରି ମଦ୍ୟ ଏବଂ 
ନାରୀ ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ ତକ୍‌ାଳୀନ କ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଜମିଦାରୀର ସ୍ଵରୂପ 
ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ଜମିଦାରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ରାଣୀ ମା” ' ମଣିମା” ଆଦି ସମ୍ବୋଧନରୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ର ପ୍ରଭାବ ଉକ୍ତ 
ନାଟକ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି | ˆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର ହରିହର ଚରିତ୍ରଟି ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ର 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ | “ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ”ର ସା'ନ୍ତାଣୀ ଚରିତ୍ରର ଅବିକଳ 
ନକଲ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକରେ “ସୁମତୀ” ଦେବୀ ! ନାଟ୍ୟକାର ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ବେଶ୍ୟାମୋହିନୀକୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜମିଦାର ହରିହରଙ୍କୁ ମଦ୍ୟପ ଓ ଲମ୍ପଟଭାବେ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମର ମନେପଡ଼େ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ କଳିକାଳ” 


- 173 - 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବଂ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର “ ସଂସାରଚିତ୍ର” ! 

ବିଧବାବିବାହ” କୁ ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମର୍ଥନ କରିଥଲେ 
ହେଁ ଅଶ୍ଵିନୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁମୁଦିନୀକୁ 
ବିଧବା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ପରେ ଯେଭଳି ଭାବରେ ସଧବା କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଗିରିନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦିନୀର ଯୁକ୍ତିତର୍କରେ କୁମୁଦିନୀ ବିଧବା ବିବାହ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଭଳି 
ଭାବେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି, ସେଥିରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଷ୍ଟହୋଇଉଠେ ! 
ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବର ଉକ୍ଟତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗଭୀରଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି | 
ବିଧବା ପ୍ରତି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ମନୋଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଁବ୍ରଭାବରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି । କୂମୁଦିନୀର ମଧୁଭୋଇ ଘରକୁ ଯାଇ ସେବା କରିବାଟାକୁ ସୁମତୀ ଦେବୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | ଏପରିକି ନିଜସ୍ବାମୀର କ୍ଷତାକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ସେ କୁମୁଦିନୀର 
ସେବାକୁ ବା ଜଣେ ବିଧବାର ସେବାକୁ ଭଲ ମନରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | ଇଂରେଜୀ 
ପଢୁଆ ନବ୍ଯଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅଧପତନର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ । ନରହରି ମହାନ୍ତି ନିଜର ସର୍ବଗୁଣସଖନ୍ସା ସ୍ତୀ କୁମୁଦିନୀ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ରଲିଆର ପ୍ରେମରେ ଯେଭଳି ଭାବରେ ବୁଡ଼ିରହି ନିଜକୁ ଏନ୍‌.ମାଇତି ଭାବରେ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଗୋଷ୍ଠୀର ଚାରିତ୍ତିକ ଦୁର୍ବଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ । କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ଆସୁରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ସୁପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର | 

ନାଟ୍ୟକାର ପୋଲିସ୍‌ ବିଭାଗର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଦାରୋଗାବାବୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ କଥା କଥାକେ ଆରେଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଆଇନ୍‌ର ଏକ ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ 
ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । ନରହରିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ, କୁମୁଦିନୀ ଦେହରୁ ବାରମ୍ବାର ରକ୍ତ ନେଇ ନରହରି ଦେହରେ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ରକ୍ତ ପାଇବାପରେ ନରହରି ହୁଁ! କରି ବସି ଉଠିକଥାବାଇାଁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି, ସେଥୁରୁ 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଡ଼ାକ୍ତରୀଶାସ୍ତ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟତମ ଧାରଣା ନଥୁଲା ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ, ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର “ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ ” 
ନାନା ପ୍ରକାର ଅବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର ପରିବେଶରେ ଭରିଯାଇଛି | ନାଟ୍ଯକାର 
ଯେପରି ଭାବେ ନରହରିର ମୂତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କୂମୁଦିନୀ ବିନା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ 
ତାକୁ ମାନିନେଇଛି, ପୁନ ଜଗମୋହନ ନିଜ ଜାମାତାର ମୂତ୍ୟୁକୁ ଅତି ହାଲକା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କୂମୁଦିନୀ ଓ ଗିରିନ୍ଦ୍ରର କଥୋପକଥନରୁ 
ଉଭୟଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ସେମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ଚେହେରା ବଦଳାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ କଥାସହିତ କାର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି 
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ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଜଗମୋହନଙ୍କର ମୋହିନୀଘରୁ କାଗଜପତ୍ର ସହ ସୁନାହାର ଚୋରିକରିବା 
କେବଳ ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲାପରି ମନେହୁଏ | କୁମୁଦିନୀ 
ନରହରିଙ୍କୁ ଦେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଧ ଚିହ୍ନିନପାରିବା ଏବଂ ନିଜେ ନର୍ସର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ନରହରିର 
ସେବା କରିବା ଅତି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ । 

ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର, ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିନି । 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ ବେଶ୍ଯୟାଭଳି ମନେହୁଏନା । ସୁମତି ଚରିତ୍ରର ଲକ୍ଷ୍ଯ କଣ ଜାଣିହୁଏନି 
କମଳି ଚରିତ୍ରଟି ଅତି ପିଲାଳିଆ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କୁମୁଦିନୀ ଯେ କଣ କେତେବେଳେ 
ଗପିଛି, ତାର ସଠିକତା ନିର୍ଣୟ କରିବା ବଡ଼ କାଠିକର ପାଠ ¦ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ରଟି ଖଳନାୟକ 
ଭାବରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିନି | କେବଳ ଜଗମୋହନକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଦୁର୍ବଳ ମନେ ହୁଏ । 

ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ତେରଗୋଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୁତ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଅତି 
ଦୀର୍ଘ ହୋଇପଡ଼ିଛି | ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ସଂଳାପର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଅନେକ ହିନ୍ଦୀ ଓ 
ବଂଗଳା ଶବ୍ଦର ବିକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ସହ ହାଟରେ ପଡ଼ି ଦାଣ୍ଡରେ ଗଡ଼ିବା, ମଦଘଡ଼ା କାମ 
ସଇଲେ ଗଡ଼ଗଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ! ସ୍ଵଗତଃ, 
ଜାନାନ୍ତିକେ ଏବଂ ନେପଥ୍ୟ ସଂଳାପ ଆଦିର ବହୁଳତା ନାଟକର ଶୈଳିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ 
କ୍ଷୁଷ୍ଠ କରିଛି । ନାଟକର ମିଷ୍ଟର ଏବଂ ମିସେସ୍‌ ମାଇତିଙ୍କର ମୁଖରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ କହନ୍ତି “ ପୂର୍ବେ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ବିକୃତ ଓଡ଼ିଆର ବ୍ଯବହାର ଦିଆଯାଉଥୁଲା, ମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷା ବୁଝିପାରିବାର କ୍ଷମତା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୁ ଆଧୁନିକ ଅନେକ ନାଟକରେ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ରୀତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଅଛି | × × × 
ଦିନଦୁରମଣୀ'ର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟବହୃତ ଇଂରାଜୀଭାଷା ଓ ତହିଁରେ ଥବା ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ 
ମିଶ୍ରିତ ଯୁଗ୍ଧନ୍ଧତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତୃତିକୁ ଇଙ୍ଗତ କରୁଅଛି” ୧୫୮ । ଉକ୍ତ 
ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜ୍ତାରେ କିଛିଟା ନୂତନତ୍ଵ ଥଲା । ରେଳଷ୍ଟେସନ, ରେଳଡ଼ବା ଭିତରେ 
ବସି କଥାବାର୍ଭା ହେବାବେଳେ ରେଳ ଚାଲିବ, ତଳୁ ସିଡ଼ିବାଟ ଦେଇ ଉପରକୂ ଯାଇ 
ଘରେ ବସିବା ଇତ୍ୟାଦି ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ କୌଶଳକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ | 

ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷଯାଏ ନାଟକଟି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଆଦର୍ଶବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ଅଧର୍ମର କ୍ଷୟ ହେଉଛି: ଏ ନାଟକର ମର୍ମବାଣୀ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ- “ ଏ ଦୁନିଆରେ ମନ ମୀଫିକ ଦେବତା ମିଳେ, ମନ ମାଫିକ ମଣିଷ 
ମିଳେନାହିଁ (ପୃ ୩୭) କୁ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର ସେବା,ତ୍ଯାଗ, 
ଆମ୍ମୋସୂର୍ଗ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସଫଳ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
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ମାଷ୍ଟରବାବୁ 
(e୯୩୭) 

ଅଶି ନୀକୁ ମାରଙ୍କର ˆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର ଏକ ସୀମିତ ପଦଧ୍ବନି ହେଉଛି 
' ମାଷ୍ଟରବାବୁ' । ପ୍ରାୟ ସେଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ନୂଆକରି ସ୍କାଉଟ୍‌ରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥିବା ସୁରେଶ ଗୋଟାଏ ବାରାଙ୍ଗନାକୁ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ ରକ୍ଷାକରି ଘରେ ତାକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥିବାରୁ ତା'ର ବଡ଼ଭାଇ 
ମାଷ୍ଟରବାବୂ ତାକୁ ଘରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଛି ¦ ମାତ୍ର ମାଷ୍ଟରବାବୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେହି ବାରାଙ୍ଗନା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର 
ସମସ୍ତ ସଂପତ୍ତି ହରାଇଛନ୍ତି । ସୁରେଶର ପ୍ରେରଣାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ବାରଙ୍ଗନା ହେନା 
ସ୍ଵରାଜ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି | ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରଚ୍ଥନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଥିବା କାମ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସୁରେଶ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଯିବାରୁ ହେନା ସୁରେଶ ଦ୍ଵାରା 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ହୋଇଛି । ଦୁଃଖରେ ହେନା ନିଜ ଦେହରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ପରିଶେଷରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ମାଷ୍ଟରବାବୁ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରି ନିଜର ପନ୍ଧୀ ପାଖକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । 
ପୁନଶ୍ଚ ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର ହସି ଉଠିଛି । ନାଟକଟିରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନଗାମୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକଳିତ । ଗୋଟାଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ହିନ୍ଦୁନାରୀର ପତିବ୍ରତ୍ଯ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପଟେ ଲକ୍ଷ୍ୟଚ୍ୟୁତ ଏବଂ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତ ମନର ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଆଚରଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କୁ ଏବଂ ସୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦୃନ୍ଦ୍ର ହି ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ! ଉକ୍ତ ନାଟକର ନାମକରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ଯକାର କୂସୁନ ମୁଖରେ କହିଛନ୍ତି- “ଏହି ସଂସାରଟା ଆମ୍ଭର ପ୍ରକୃତ 
ପୁସ୍ତକ କାଳର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ୯ ପୃଷ୍ଠା ମୁହୂର୍ଉ ମୁହୂର୍ଭର 
ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର? - ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରକୃତ ‘ପାଠ?- ପରୀକ୍ଷା ତା'ର କର୍ମରେ 
- ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ “ ମାଷ୍ଟରବାବୁ' ଆଖ୍ୟାର ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ” | ୧୫୯ | 

ମାଷ୍ଟରବାବୂୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରାୟ  ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଉକ୍ତ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅସୃଶ୍ୟତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ସ୍ଵରାଜ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି | ଖୋଲା ଖୋଲି 
ଭାବରେ ଗ୍ରାମସ୍ବରାଜ ପାଇଁ ସେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରାଧୀନତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ବା ଜାତୀୟଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଯୋଜିତ 
ପାଞ୍ଚଟି ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ ସଂପୂର୍ଣ ଜାତୀୟଭାବୋଦ୍ଦୀପକ |! ଏହି ସଙ୍ଗୀତ 
ହେଲା- 
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“ ଭାଇରେ ଆଜି ଆସିଛି ଦିନ 

ରାମ ରାଇଜରେ ଏବେ ଆସିଛି ଦିନ 

ବିଦେଶୀବସନ କର ବର୍ଜନ 

ଅରଟରେ ସୂତା କାଟ ବହନ | ” 

ଉକ୍ତ ସଂଗୀତଟି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାର ଜାଗରଣରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଏହି ଚେତନାର ଅନ୍ତଃରୂପ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡ଼ଃ ତ୍ରିଭୂବନ ସିଂହ କହନ୍ତି- “ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରୀଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିବିଧ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟତଃ ଏହି 
ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ଵରୂପର ୩ଟି ଦିଗ ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଆମ ଆଖୁ ଆଗରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଅତୀତର ପୂର୍ଣ୍ଣିମ ଇତିହାସ, ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାଥାକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଲେଖକ ଜାତୀୟ ଗୌରବାପନ୍ସ ଭାବନାକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ” । ୧୬୦ | ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନ ହେବାର ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଯେହେତୁ 
ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ଲିଖୁତ, ଏଥରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯିବା ସ୍ବାଭାବିକ | 

' ମାଷ୍ଟରବାବୁ ” ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଜଗନ୍ଧୋହନ ଲାଲାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ' ମାଷ୍ଟରବାବୁ' 
ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ¦ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରୁ ବାରଙ୍ଗନା ପ୍ରତି ସମାଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାପଡ଼େ । ସମାଜର ନିମ୍ବ ସ୍ତରରେ ବବାରାଙ୍ଗନା'ର ସ୍ଥିତି ହେଲେ ହେଁ 
ଧନୀ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଏପରିକି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ମାନେ ମଧ୍ଯ ତା’ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେଉଥିଲେ | ବେଷ୍ୟାସକ୍ତି 
ଭିତରୁ ସମାଜର ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ମନୋଭାବ ପରିଷ୍କାର ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । 
' ମାଷ୍ଟରବାବୁ'ରେ ହେନା ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଛି । ପରିବାରର ବୟସ୍କବ୍ଯକ୍ତ ବା 
ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବାରାଙ୍ଗନାର ଆଚରଣକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନଥିଲେ | ନାଟକର ଦୁଗା 
ଏବଂ ସୁରେଶଙ୍କର କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଏହି ରୂଢ଼ ସାମାଜିକତା ହିଁ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । 
ସମାଜ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତିକୁ ଘୃଣା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ବା ନବ୍ଯସଭ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ତାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ସାଜିଛି । ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ଉଦାହରଣ ନିଜେ ମାଷ୍ଟରବାବୁ । ବିଧବା 
ଜୀବନର ବାରବ୍ରତ, ଏକାଦଶୀ ଇତ୍ୟାଦି ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଘରର ମୁରବୀ ବା ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଗ୍ଧହର ବଧୁ 
କେବେ ସିଧାସଳଖ କଥାବାର୍ଭା କରିପାରେନା ବା ଯାହାକିଛି ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ଇଙ୍ଗିତ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଏ ସବୁର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରମା” | ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର ମହୋଜଳ 
ଆଲୋକବର୍ଭିକା ରମା ହସି ହସି ନିଜ ସ୍ବାମୀର ସକଳ ପ୍ରକାର ଅତ୍ଯାଚାର ସହିଛି । 
ହିନ୍ଦୁରମଣୀର ପାରଂପରିକ ଆଦର୍ଶରେ ରମାର ଜୀବନ ଗଢ଼ା ! ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସହିଷ୍ଣୁତାର 
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ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ରମା ଦଣ୍ଡାୟମାନା । ନାଟକରେ ଦୁର୍ଗା ଚରିତ୍ର ସ୍ବଜ ସମୟ ପାଇଁ ଆସିଥୂଲେ 
ହେଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ମାଷ୍ଟରବାବୁ 
ନାଟକର ନାୟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକଟି ସତେ ଯେମିତି “ ରମା”କୁ ଆଧାର କରି ରୂପ 
ନେଇଛି । ରମାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଛି | ସୁରେଶ, 
ରମା, ମୀଷ୍ଟରବାବୁ ଏହି ତିନଟି ଚରିତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅତ୍ଯଧୂକ ଇଂରାଜୀ ସଂଳାପର 
ବିକିପ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦେଇ ଚାରିତ୍ରିଜ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ହେନା ଚରିତ୍ରର ପରିପୂର୍ଣ 
ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ହେନା କେବଳ ନିଜକୁ 
ସଂଶୋଧନ କରିନି, ସମଗ୍ର ନାରୀ ଜାତି ନିକଟରେ ଏକ ଉଦାହରଣ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ! 
ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ  ମାଷ୍ଟରବାବୁଂର ସଂଳାପ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅତି 
ଦୀର୍ଘ ହୋଇ କ୍ଲାନ୍ତିକର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଏ ନାଟକର ସଂଳାପ ବିଶେଷ ଦୋଷାବହ 
ନୁହେଁ । ପାତ୍ରୋଚିତ ଭାଷାର ସୁବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି ନାଟକରେ | ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଖଣ୍ଡ ସଂଳାପ 
ସ୍କାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ଯବହାର କରି ନାଟ୍ଯକାର ସଂଳାପର କଳାଗତ ମୂଲ୍ଯ ଉପରେ ବାଧା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦରୱାନ୍‌ର ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ-ସୁରେଶ-ରମାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଖେଚୁଡ଼ିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
“ମାଷ୍ଟରବାବୁ' ର କାହାଣୀରେ ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ । ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକଟି କେବଳ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ରଚିତ | ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ମାତ୍ରାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ତାର୍ଵିକ ରୂପ ଦେଇ ଏକ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାପ୍ରେମୀ ଶିକ୍ଷିତ ମନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ରୂପ ନେଇଛି । ଆମ୍ବାଭିମାନୀ 
ଶିକ୍ଷକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଷ୍ଟରବାବୁ ଜୀବନର ସାଂସାରିକ ଗତି ଆଧୋଗତି ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇଥିବା ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ 
କର୍ମୀମାନଙ୍କର ସଂଗଠନାମ୍ବକ ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | କୂସୁନ, 
କୃଷକ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ କରିଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରକୁ ଉଲମ୍ପନ କରିଛି । କଂଗ୍ରେସରେ ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିବା କେତେଜଣ ସ୍ବାର୍ଥନ୍ତେଷୀ ଧପାବାଜ୍‌ଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର କଟୁଭରାଷାରେ ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି | 
ବେଷ୍ୟା ଭିତରେ ବିଶ୍ବପ୍ରେମର ଧାରାକୁ ଛୁଟାଇବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣପଣେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି !  ହେନା”ର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ରୁଚିଗର୍ହିତ ହେଲେ ହେଁ, ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ତା” ଭିତରେ ଏକ ପରିବର୍ଉନ ଦେଖାଦେଇଛି । ହେନାର ବିକଳ ସ୍ମିତି ଉପରେ 
ମାଷ୍ଟରବଵାବୂଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଛୋଟବଡ଼ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁଗାମୀ କରାଇବା ଯେମିତି କି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅସ୍ଥି ମଜାଗତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ 
' ମାଷ୍ଟରବାବୁ 'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଏହି ଗନ୍ଧରେ ଆମୋଦିତ । 
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ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କ ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ନାରେ ତୂଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ହେନା କାମ ପ୍ରବୃରିର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଯେପରି କବାଟ ଫିଟାଇ ନ ପାରି କବାଟ ଉପରେ ଚଢ଼ି ଉପର 
ଚୌଜକାଠ ଫାଙ୍କରେ ହାତ ଗଳାଇ ଜଂଜୀର ଫିଟାଇ ଗହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି, ପୁଣି 
ନିଶବ୍ଦରେ, ତାହା ଅତି ଅବାନ୍ତର ମନେହୁଏ ! ଉଲଙ୍ଗ ଯୌନପ୍ରବୃଭ୍ତିର ଚିତ୍ରଟି ଏଇଠି 
ରୁଚିହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏକ ସମୟରେ କୁଟୀର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସହିତ ଦୂର 
କୁଂଜବନରୁ ନାରୀକେଳ ବୃକ୍ଷ ନିକଟରୁ ଲୁଚିଛପି ମାଷ୍ଟରବାବୁଙ୍କ ପ୍ରବେଶକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ | କାରଣ ତକ୍ଵାଳୀନ ମଞ୍ଚ ବିଶେଷ ଉନ୍ନତି କରିନଥୁଲା ! 

ନାଟକରେ ଦୃ, ଉଚୁଣ୍ଡା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂର୍ବଳ । ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ଯ ପରାହତ | ଏସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକର ମନସ୍ତାର୍ବଵିକ ଦିଗଟି ଉତ୍କଳ ହୋଇଉଠେ । ହେନାର ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ 
ଅଶ୍ବିନୀ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ତା' ଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ଗହୃବରକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ଭାବେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି | ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ କିପରି 
ଉଦଗ୍ର ଯୌନ ଲାଳସା ଫୁଟିଉଠିଛି, ତାକୁ ହି ଦେଖାଇବା ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ ! 
ତେଣୁ ହେନାର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ସେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି | ରମା, ମାଷ୍ଟରବାବୁ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରିଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଫ୍ରଏଡୀୟ 
ଯୌନଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ଯାହାର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ  ହେନା' ଏବଂ 
' ମାଷ୍ଟରବାବୁ' | 

“ହିନ୍ଦୁରମଣୀ” ଭଳି “ ମାଷ୍ଟରବାବୁ”' କୁ ଏକ ସର୍ବଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ସୃଷ୍ଟିବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବନି, ତଥାପି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ୮ମାଷ୍ଟରବାବୁ'ର 
ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ଇରାନୀ: 
(e୯୩୭) 

“ ଇରାନୀ” ଏକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ! ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ˆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ' 
ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାରବଭ୍ତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁବା ବେଳେ 
“ ଇରାନୀ”ରେ € ବିଶ୍ଵଧର୍ମଂକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଜାତି ଏବଂ ଧର୍ମର 
ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵପ୍ରେମକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ଉକ୍ତ ନାଟକର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ଜାତିଧର୍ମର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଣ୍ଡି ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ‘ ଇରାନୀ” ନାଟକଟି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ସରମନ୍‌ର ସମାହାର 
ହୋଇପଡ଼ିଛି | 

ଏକ ବିଜାତୀୟ ବିବାହ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ˆ ଇରାନୀ”ର କାହାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ । 
ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ଶାନ୍‌ ଇରାନର ଯୁବତୀ ‘ ଇରାନୀ”ର ପ୍ରେମରେ ପଢ଼ି ତାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି | 
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ତାଙ୍କର ଏ ବିବାହକୁ ସମାଜ, ଧର୍ମ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇନାହିଁ । ପରିବାରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଛନ୍ତି ରଶାନ୍‌ | ଭଶାନ୍‌ ଏବଂ ଇରାନୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାର୍ଥକ 
କରି ଆଗେଇ ଆସିଛି ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ “ବେବୀ” । ଉଭୟଙ୍କର ` ଏହି ସାନନ୍ଦକୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛନ୍ତି କେତେଜଣ ହିତାକାଙ୍କ୍ଷୀ ବନ୍ଧୁ । ସ୍ଵାମୀ ପୁତ୍ରର ବଂଧନ ବେଶୀଦିନ ଇରାନୀକୁ 
ବାଛି ରଖୁପାରିନାହିଁ । ନିଙ ଜାତିର ଆବେଦନ ତାଂ ଭିତରେ କୁରୁଳି ଉଠିଛି । ଫଳତଃ 
ନିଜର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକ ଇରାନ୍‌ର ସ୍ୃତିକୁ ଚିନ୍ତାକରି ଏବଂ ନିଜର ଜାତି ଓ ଦେଶ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ପାଦ ମେଲିଦେଇଛି “ ଇରାନୀ” | ଇଶାନ୍‌ର ବାପା ନିଜର 
ନାତି “ବେବୀ କୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୁଲାବେଳେ ଇରାନୀର ଅନ୍ତର୍ବାନ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୃତ କରିପକାଇଛି । ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ନାଟକ । 

ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ଇରାନ୍‌ର ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ- 
ଯୁବତୀଙ୍କ ନାମ ' ଇରାନ୍‌' ଏବଂ “ ଇରାନୀ” ରଖ୍ନବା ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ନୁହେଁ । ଧୂର୍ଜଟୀ ଚରିତ୍ରଟି 
ମେଲୋଡ଼୍ରାମାର ଚରିତ୍ର ଭଳି ମନେହୁଏ । ଏ ଚରିତ୍ରଟି ଯେ କେତେବେଳେ କାହାକୁ 
କଂଣ କହିଛି | ତାହା ଠିକ୍‌ ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । କଣ୍ାକଟରଙ୍କ ନାମ  ଇଟାବାବୁ' ରଖୁବା ଅତି 
ଅବାନ୍ତର ମନେହୁଏ । ପୁତ୍ରର ମଂଗଳ ପାଇଁ ଇଶାନ୍‌ ଭିତରେ ପିତୃହୃଦୟର ବ୍ଯାକୁଳତା 
ଚରମସୀମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କାରକୁ ଆବୋରି ନେବାକୁ ସେ 
ଆଗେଇ ଆସିଛି । ଭଶାନ୍‌ ଏବଂ ତା” ସନ୍ତାନକୁ ସୁଖରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ନିଜ ମନର 
ସମସ୍ତ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ଚାପି ରଖୁଛି ‘ଇରାନୀ” | ସ୍ବାମୀ ଓ ପୁତ୍ର ଜାତିରେ ମିଶିବା ପରେ 
ଇରାନୀ ଫେରିଯାଇଛି ପୁଣି ତାର ପୁରୁଣା ସମାଜ, ପୁରୁଣା ଧର୍ମ ଭିତରକୁ । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ସ୍ଵାମୀ-ସନ୍ତାନ, ଅନ୍ୟପଟେ ସ୍ଵଜାତି, ଧର୍ମର ଆକର୍ଷଣ ଇରାନୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ଇରାନୀର ବିଚାରବନ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତି ତା' ଚରିତ୍ରକୁ ଉ୍ତଳ 
କରି ଗଢ଼ିଛି | ତ୍ୟାଗର ଶେଷ ସୀମାକୁ ଛୁଇଁ ପାରିଛି ଇରାନୀ | ଅନ୍ୟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ଉପଯୁକ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ନାଟକରେ ହୋଇପାରିନି । 

ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ନଂଟି ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତିନୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
କଥାବସ୍ତୁ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଉଷା, ସନ୍ଧ୍ୟାପରେ, ଶେଷଯାମ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛି । 
 ଇରାନୀ”ର ସଂଳାପଗତ ତୁଟି ନାଟକଟିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ ଏକ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ରୋଗୀର ପ୍ରଳାପ ଭଳି ମନେହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଜନ୍ମଦିନ ପାର୍ଟିର ଦୃଶ୍ୟଟି ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ସଂଳାପ ସ୍ଵାଭାବିକତା ହରାଇ ବସିଛି । ଧୂର୍ଜଟୀ ଶଙ୍କର 
ଇଂରାଜୀ ମିଶୀ ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପ ଭାଗଟି ଶ୍ରତିକଟୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରଯୋଜିତ 
ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଲଳିତ ହେବା ପରିବର୍ରେ ଅତି କ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ମୂଲ୍ୟହୀନ ମନେହୁଏ ! ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ପାଇଁ 
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ନାଟ୍ୟକାର ଧୂର୍ଜଡଟୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସୃଦ୍ଧି କରିଥିଲେ ହେଁ, ନାଟକରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ 
ହାସ୍ୟରସ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିନି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଜାତି ପ୍ରଥା ଭଳି ଏକ ଘ୍ୂଣ୍ଯ ସମସ୍ୟାକୁ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣର ସୀମାରେଖା ଅତି ତୁଛ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହାର ପରିଣାମ ଭୟଙ୍କର ହୋଇଉଠିଛି । 
' ବର୍ଣ୍ଣଶଙ୍କର ”ର ଉପ୍ପତ୍ତିଜନିତ ସମସ୍ୟା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବାରମ୍ବାର ହାତୁଡ଼ି ପିଟିଛି | 
ତେଣୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲି ଦେଇ ଲେଖକ ପୁନର୍ବାର ସେହି ଜାତିଧର୍ମର ଗଣ୍ଡି 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଜାତିଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇଛି, ଯେତେବେଳେ ଇରାନୀ ଭଶାନ୍‌କୁ 
ଛାଡ଼ି ସ୍ଵଜାତି ଭିତରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଏକ ଜାତିଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ହୀନ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ବ୍ୟାହତ 
ହେବାରୁ ନାଟକଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇଛି | 

' ଇରାନୀ” ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉକ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଇରାନୀର 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ପଷ୍ଚିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଉଭୟ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦ୍ ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ଇରାନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିଛି । ତାର ନାରୀ ହୃଦୟ 
ଏବଂ ମାତୃହୃଦୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚମକ୍ଵାର ରୂପ ନେଇଛି | ଇଶାନ୍‌ ପ୍ରତି ମୋହ ଏବଂ ସ୍ଵଜାତିର 
ଆକର୍ଷଣ ଉଭୟର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଇରାନୀ ଛଟପଟ ହୋଇଛି । ସନ୍ତାନ ଏବଂ ସ୍ବାମୀର ବଂଧନ 
ତାକୁ ଅଟକାଇ ପାରିନାହିଁ । ସେ ଫେରିଯାଇଛି ତାର ପୁରୁଣା ଦୁନିଆ ଭିତରକୁ । ଇରାନ୍‌ର 
ଆବିର୍ଭାବରେ ଇରାନୀ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଭାବରେ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ବେଶ୍‌ କଳାମୂକ ହୋଇପାରିଛି । ଭଶାନ୍‌ର ସ୍ଵଜାତି ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣ, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଦି ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପ 
ଦେଇପାରିଛି | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯଚ୍ୟୁତ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଗ୍ରହରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । 


ଦୁଃଖେ ସୁଖେ 
(୧୯୫୪) 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ହର୍ଷବିଷାଦଭରା କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ ନାଟକ 
“ ଦୃଃଖେସୁଖେ” । ୧୯ ୪୭ ମସିହାରେ ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନ ହେଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଏ 
ଦେଶରୁ ଚାଲିଗଲେ ସତ, ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଗଲେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଗୋଟାଏ କିରାଣୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ” । ଏହି କିରାଣୀ ଗିରି ହିଁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ପଙ୍କୁ ଅଥର୍ବ କରିଦେଲା, ଯାହାର 
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ବିଷର ବଳୟ ଭିତରୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ମଧ୍ୟ ଭାରତ ମୁକ୍ତି ପାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେହି କିରାଣୀ 
ଢୀବନର ହା-ଦୂତାଶକୁ ନେଇ ଅଶ୍ବିନୀ ରଚନା କଲେ ତାଙ୍କର ନାଟକ “ ଦୁଃଖେସୁଖେ” | 

ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକଟି କଟକର ଅଞ୍ଚଳ ଅଫିସର କିରାଣୀମୀାଙ୍କକ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ମନେହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ନାଟକଟିକୁ ‘ବରାଦଦିଆ” ବା ଠିକା 
ନାଟକ ଭାବରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିରାଣୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ତା” 
ଭିଚରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବା ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକର ସହୁଦୟତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ! 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର |! ମଧ୍ଯବିତ୍ତର 
ସଠିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ନାଟ୍ଯକାର ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ବା ଥୁଲାବାଲା / 
ନଥୁଲା ବାଲାର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ତରକୂ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ନାଟକରେ ସଫେଇ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି- “ ନଗର ଓ ଗ୍ରାମ ଏହି ଦୁଇଟିର ଯୋଗସୂତ୍ର ନଦୀ ପରି 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ଜୀବନ ନଦୀ, ଏହି ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଓ ଜନସେବାରେ ବ୍ରତୀ ହେବେ, ଏହି ଧାରଣା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ମୁଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 
ଆହୁରି ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସହଯୋଗିତା ସ୍ଥାପନ ଓ ତା'ର ଉକୁର୍ଷ ସାଧନ ହିଁ, ଆମ୍ସଭା 
ବଜାୟ ଓ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତାହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ବାଢ଼ିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଏହି ନାଟକରେ କରାହୋଇଛି” | ୧୬୧ | 

“ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ନିତିଦିନିଆ ଢୀବନଯାତ୍ରାରୁ ଆସିଛି | 
କିରାଣୀ ଜୀବନର ପରିଧବ ଭିତରେ ଉଠିଥିବା ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । 
ସରଳରୈଖକ ଗତିରେ ନାଟକର କାହାଣୀ ଗତି କରିଛି । କିରାଣୀ ସାଧୁ ବାବୁଙ୍କର ନିଷ୍କପଟ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ନାଟକ ! ପୁଅ ଉପମନ୍ୟୁ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାଧୁବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ଆର୍ଥକ ମାନଦଣ୍ଡ ଖୁବ୍‌ ତଳକୁ ଖସିଆସିଛି | 
ପାରିବାରିକ ଜଂଜାଳ ସାଙ୍ଗକୁ ପୁଅର ଚିକିସ୍ପା ନେଇ ସାଧୁବାବୁ ଚିନ୍ତିତ ଥଲାବେଳେ 
ସ୍ଵତ୍ତପ୍ରବଧତ୍ତ ଭାବରେ ଚିକିସ୍ବାର ଦାୟିତ୍‌ ବହନ କରିଛନ୍ତି ହେଡ୍‌ମାଷ୍ଟର ଭୋଳିବାବୁ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ କାତ୍ୟାୟନୀ । ସାନପୁଅର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁ ସାଧୁବାବୁଙ୍କୁ ବ୍ଯତି ବ୍ଯସ୍ତ 
କରିପକାଇଛି । ସେ କିରାଣୀ ଚାକିରୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ନିଜର ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରକୁ | ଉପମନ୍ୟୁର ରୋଗ ଉପଶମ ହୋଇଛି । ପୁଣିଥରେ ତାଙ୍କର ଭଂଗୀ ପରିବାର 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଆସିଲା ବେଳକୁ ଆଉ ଗୋଟାଏ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ସାଧନାଙ୍କର 
ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟିଛି । ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଭାଗକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ 
ମିଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଜୀବନକୁ ଏକ ଅନ୍ଵେଷଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ! 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଉଦାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ହେଲା - ' ମାନବର ପରିଚୟ ତା'ର ସାଧନାରେ, 
ଜୀବନ ମରଣରେ ନୁହେଁ ।” ଧନୀ, ନିର୍ନ ଏବଂ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଂ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ 
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ସହାବସ୍ଥାନରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଅଧକ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ 
ଗଠନ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି | ବାଳକ ବ୍ରଜଦୁଲାଲ ଭିତରେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭରିଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ! କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆନ୍ତରିକତାକୁ ସାଫଲ୍ୟର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଅଶ୍ଵିନୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ କିରାଣୀ ଭିତରେ ଜୀବନର ଦାରୁଣ 
ବାସ୍ତବତା ଫୁଟିଉଠିଛି । ସାମ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ସାଧୁବାବୁଙ୍କ ଭିତରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି- “ ଗରିବ ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ ବୋଲି ସମାଜର ଯେଉଁ ମୂଳପିଣ୍ଡକୁ 
ଆମେ ଛି ଛା କରି ହେୟଜ୍ଞାନ କରି ଆସୁଛୁ ସେ ଯେଉଁ ଦିନ ମାନବସମାଜ କର୍ଚ୍ଧକ 
ସମ୍ମାନିତ ହେବ, ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଏଇ ଚେୟାର ଆସନର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବଂ- ମୁଁ 
ସେଇଦିନ ବିନା ଅନୁରୋଧରେ ଏହି ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିବି ।” (ପୂ:୪୩୦) 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାଧୁବାବୁଙ୍କୁ ଜଣେ ଦୂଃସ୍ଥ କିରାଣୀ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଳୁଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସ୍ଵପ୍ନଜୀବୀ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଳିଛି । ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଅତୀତର କିରାଣୀ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଶ୍ରମିକରେ | ଅବଶ୍ୟ ଅଧୁନାନ୍ତନ ଯୁଗରେ କିରାଣୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା। ଯେହେତୁ ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ବରାଦଦିଆ 
ନାଟକ ଭାବେ ରଚନା କରିଛନ୍ତିୟ କେବଳ ସେଇଥିପାଇଁ ସେ କିରାଣୀମାନଙ୍କର ଅସଦ୍‌ 
ପ୍ରକୃତିର ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କିରାଣୀମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ପରିସର ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଦର୍ଶ ବୟାନ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ନାଟକଟି ଏକକ 
ଦେଶଦର୍ଶୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ନାଟକରେ ସାଧନା ଦେବୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଭୂୟୋବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି | 
ଅମାୟିକ ସାଧନାର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ସାଧନା ତାଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସେବା 
ମନୋବୃଭିରୁ ଦେବୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଡ଼ବାବୁ, ନାରଣବାବୁ, ହରିବାକୁ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଭିତରୁ କିରାଣୀ ଜୀବନର ସାମାନ୍ୟତମ ଆଭାସ ମିଳେ ! ଉପମନ୍ୟୁ 
ଭିତରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଉପମନ୍ଯୁର ଆଦର୍ଶକୁ ଖଂଜି ଦିଆଯାଇଛି । ହେଡ୍‌ପଣ୍ତିତ 
ଭୋଳାନାଥ ବାବୂ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ କାତ୍ୟାୟନୀ ଦେବୀ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶର 
ମୋହର ମରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସାମୂକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସେମାନଂକର କଥୋପକଥନ, ନିଜର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ନନ୍ଦଦୁଲାଲବାବୁ 
ଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଯେଭଳି ଭାବରେ ସ୍ଵର ଏବଂ ବେଶ 
ବଦଳାଇଛନ୍ତି ତାହା ଅତି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ ! ନନ୍ଦଦୁଲାଲଙ୍କର ଏ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏକ ବାଧ୍ଧ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବ୍ରଚ୍ଦୁଲାଲ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥୁଲେ ହେଁ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ପୁରାଣର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ୍ରସମ ହୋଇଛି | ଉପମନ୍ୟୁ 
ଏବଂ ବ୍ରଜଦୂଲାଲ ଉଭୟ ଅଳ ବୟସର ଛାତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 


ମି 
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ଭରି ଦେଇଥିବା ବୟସ୍କର ଅଭିମାନ ଅତି ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସୁକନ୍ୟା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଫଳତଃ ଏ ଚରିତ୍ରଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଚାହିଁଥିଲେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଭିତର ଦେଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର 
ଉଦ୍‌ଗୀରଣ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ମାତ୍ର ସେସବୁ ପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଦୁଇଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ ସାରଦା ଚରଣ ନାଏକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ୪ଟି 
ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ! ନାଟକର ସଂଳାପରେ କୌଣସି ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂଳାପ ଅତି ଦୀର୍ଘ ହୋଇପଡ଼ି ନାଟକୀୟତା ଉତ୍ପାଦନରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ ସଂଳାପ କେତେକ ସ୍କାନରେ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ହୋଇପାରିଛି, ଯଥା:- “ ଆମର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଚି ସତ, କିନୁୁ ଆମର ମନୋବୃରିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ । ପରାଧୀନତାର ବଂଧନ 
ଫିଟିଛି ସତ, ପରାଧୀନତାର ଅଭ୍ୟାସ ତୁଟିନାହିଁ ସହରବାସର ଅପକାରିତା ଆମେ ଅଙ୍ଗେ 
ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇ ଥାଇ ସତ, ସହରବାସର ମୋହ ଆମର କଟିନାହିଁ।” (ପୃ: ୪୩୦) 
ଅନେକ ସମୟରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଯେଭଳି ଆଦର୍ଶ ବା ଅତିଭାକ୍ତିକତାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
ହେଇ ନୈତିକତାର ବୟାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନାଟକଟିକୁ ଏକ “ ଅତିନାଟକ”ରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । 

ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ “ ଦୁଃଖେସୁଖେ”ର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି ଏକ ଅଶ୍ରଳ ପରିବେଶ ଭିତରେ | ସାଧନା ଚାଲିଗଲେ ସତ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ରହିଗଲା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସବୁରି ସୁଖଦୁଃଖର ନିୟାମକ ସେହି ସୃଷ୍ଚିକର୍ଭାଙ୍କର 
ଅଲଂଘନୀୟ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନତମସ୍ତକ କରାଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟାଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟକର ସମସ୍ୟା ବାସ୍ତବାଭିମୁଖ୍ଣ ହୋଇଥଲେ ˆ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ର ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିଥାନ୍ତା 


ମାମଲତକାର 
(e୯୪୬) 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ “ମାମଲତକାର!” 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ବାପୁଜୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ | 
ଆଦର୍ଶକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ 
ଗାଛିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଚିନ୍ତାଧାରୀ “ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଇତିହାସର ଯେଉଁ 
ପୃଷ୍ଠାକୁ ପ୍ଲବିତ କରି, କାଳର ଅନନ୍ତ ବକ୍ଷରେ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟୀ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍ଯାଇଛି, ସେହି 
ବୈପ୍ଲବିକ ଅଧ୍ୟାୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉକ୍ସଳର ତଦାନୀନ୍ତନ ଜୀବନଧାରା ( ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରାମୀନ, 
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ଯେହେତୁ ଗ୍ରାମ ହିଁ ଦେଶର ଜୀବନନାଟିକା)ର ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରିକ ଆଲେଖ୍ଯ ଏଇ 
ମାମଲତକାର ନାଟକରେ ବାଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି” | ୧୬୨ | ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
କଳାକୌଶଳରେ ନାଟକଟି ପରିବେଷିତ | ash Back Techniqueର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି ଉକ୍ତ ନାଟକରେ | ଚଉକିଆ ଏବଂ ପଧାନଙ୍କ କଥୋପକଥନରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ପୁଣି ସେହିମାନଙ୍କ କଥା ଭିତରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି | ଷୋ” ଳ/ 
ସତର ବର୍ଷର କାହାଣୀ ସ୍ଵନ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | 

ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ବିକାଶର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଏଥରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ! ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଆଛନ୍ତ 
କରି ରଖୁଛି । ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ ସାତଟି ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରୁ ଶେଷ ଗୀତଟି ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ! ନାଟକର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କାରଣ 
“ ମାମଲତକାର ” ରୂପୀ ଚଇଁନନା ଚରିତ୍ରଟି ସଂପୂର୍ଣ ଅବହେଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏ ଚରିତ୍ରର 
ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ବିକାଶ ଘଟିନାହିଁ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଯେଭଳି ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ଯୁ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅବାନ୍ତର ମନେହୁଏ | ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ' ମାମଲତକାର”ର ଏକ ଅଭିନବ 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଏଠାରେ ଧରିନେବାକୁ ହେବ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
 ମାମଲତକାର”ର ଅର୍ଥ ଠକାମି ବା ପ୍ରତାରଣା ନୁହେଁ, ଜଣେ ପକ୍ଟା ଖେଳୁଆଡ୍‌ | ସଂସାର 
ରୂପକ ସତରଞ୍ଜ ଖେଳରେ ଯେ ଦେଶ ଏବଂ ଦଶର କଲ୍ୟାଣ କଳେ ବୁଦ୍ଧି ବିଚାରି ଗୋଟି 
ଚାଳନ କରିପାରେ | ସେ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ “ ମାମଲତକାର! । ପାରଂପରିକ କୁସ୍ଥିତ ସଞ୍ଚାଠାରୁ 
ଦୁରେଇଯାଇ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଉକ୍ତ ନାଟକର ଏକ ଉଦାର, ମାନବିକ ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯାହା ନାଟକଟିକୁ ଏକ ନିଛକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏହି 
ଉଦାର ସଜ୍ଞା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକରେ ନିଜର ପ୍ରବାହକୁ ନିରବଛଚିନ୍ନ କରି ରଖୁପାରିଛି | 

ସମଗ୍ର ନାଟକଟି “ଖଳାବାଡ଼ି' ଦୃଶ୍ଯରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସେହି “ ଖଳାବାଡ଼ି” 
ଦୃଶ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଛି । ଖଳାବାଡ଼ି ଏବଂ ରାସବିହାରୀ ମନ୍ଦିର ଏହିପରି ଦୁଇଟି 
ଅଙ୍କରେ ସମସ୍ତ ବିଷ୍ାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । “ଗ୍ରାମ” ଏବଂ “ସହର”, “ଅତୀତ” ଏବଂ 
“ ବର୍ରମାନଂର ଯୋଗସୁତ୍ର ଘଟିଛି ନାଟକରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନେଳଟା ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ବାରିହୁଏ । ମହାଜନ ବିଦେଇକେନାଙ୍କ 
ବଡ଼ପୁଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସହରକୁ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ଶିକ୍ଷିତା ଇଲାଂକୁ ବିବାହ 
କରିଛି । ସାନପୁଅ “ବୀରା” ଗାଉଁଲୀଝିଅ “ ସୁନା” କୁ ବିବାହ କରିଛି | ଉଭୟ ଦମ୍ପତି ଗୀର 
ହସକାନ୍ଦ ଭିତରେ ନୂଆକରି ଜୀବନ ଗଢୁଥଲାବେଳେ ଖଳନାୟକ ଅରୁଣର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇଛି | କାହାଣୀ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଇଛି | ପରିବାରର ବାଧ୍ଯବାଧ୍ଧକତାରେ ଅରୁଣ ସାଥରେ 
ଇଲା ଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ତିନି/ଚାରି ବର୍ଷ କାଳ ସେମାନେ ବାହାରେ ରହିଛନ୍ତି ! ତାରି ଭିତରେ 
ଇଲା ଏବଂ ଅରୁଣଙ୍କୁ ନେଇ ନାନା ସଂଘର୍ଷ, ସନ୍ଦେହର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଜନ ପରିବାରରେ 
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ବହିଯାଇଛି । ସାନଭାଇ ବୀରା କଲିକତା ଯାଇ ଭାଉଜ ଇଲା ଏବଂ ଅରୁଣଙ୍କ ସାଥୁରେ 
ଧରି ଘରକୁ ଫେରିଛି । ପ୍ରଥମରୁ ଇଲା ନେତୃତ୍ବରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପୁଣିଅରେ ଚେଇଁ ଉଠିଛି । ‘ଇଲା'ର ସେଵା, ତ୍ୟାଗ ନିକଟରେ ସମସ୍ତ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ 
ସଂଘାତର ଅବସ୍ଥାନ ଘଟିଛି । ମାତ୍ର ରାମ ଦେଶର କଲ୍ଯାଣ ଲାଗି ଇଲାକୁ ଗଠନମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଗାଁର ମାମଲ୍ତକାର ଚଇଁନନା ସତରଞ୍ଜର ଚାବିକାଠି ଇଲା 
ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରି ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ଆଖୁବୂଜିଛନ୍ତି । ଇଲା ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଛି ମହାମ୍ମାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାର୍ଥକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ | 
ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ନାଟକ | 

୧୯୩୦ ମସିହାର ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ପରେ ପରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଗଠନ 
ଦିଗରେ ନିଜ ମାଟିକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ଯେଉଁ Constructive 
p୦g'amme ବା ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନେଲେ, ତାର ପ୍ରଭାବ ସାରା 
ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଛେଇ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଭିତରେ କପାଚାଷ, ମହୁଚାଷ, 
ଅରଟରେ ସୂତାକଟା, ଲୁଗୀବୁଣା, ଗ୍ରାମ ସଫେଇ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଏହି ସଂଗଠନାମ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଦ୍ଵାରୀ ଅଶ୍ଵିନୀ 
ଉଣା ଅଧୂକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ରାମାୟଣର 
ଆଦର୍ଶକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ତଥା ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ 
ରାମାୟଣର “ ସୀତାବନବାସ” ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଯେମିତି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଉକ୍ତ ନାଟକ ଭିତରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଚାଲିଛି । କାରଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରୂପୀ  ରାମା' ଗ୍ରୀମର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ' ଇଲା କୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିଛି ! ଅଗ୍ରଜ ' ରାମା'ର ଆଦେଶକୁ ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ପାଳନ 
କରିଛି କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତା ‘ବୀରା | 

ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ମୋହର ମରାଯାଇଛି । ସେଇ 
ଛାଞ୍ଚରେ ରାମା ଏବଂ ବୀରା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ରାମାୟଣର ଦୂଇ ଭ୍ରାତ ରାମ ଏବଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ । ଗାଁ ମାମଲତକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚଇଁନନା ଏକ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗନ୍ଧରୁ ଖଳନାୟକ ଅରୁଣ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନି | ଏ 
ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ଘଟିପାରିନାହିଁ । ଇଲା ଚରିତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀମନର ଚିରନ୍ତନୀ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ସୁନା ଚରିତ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶକୁ ନିଛକ ଭାବେ ଫୁଟାଇ 
ପାରିଛି ! ଏହି ଚରିତ୍ରର ସରଳ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଭଂଗୀ ଦର୍ଶକ / ପାଠକର ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଛି । ନାଟକର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଖଟୁଆ ମଧ୍ଯ ପରିଶେଷରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଅନେକ ଅବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅପ୍ରୟ୍ଭୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ନାଟକଟିକୂ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ନୀଟକର ନାୟକ ନେଇ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିଥାଏ ! ନାମକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ଚଇଁନନା ହିଁ 
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ପ୍ରକୃତ ନାୟକ । ମାତ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୁମିକା ନାଟକରେ ନାହିଁ । 
ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର “ରାମଂକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କାହାଣୀ ଗତି କରିଥଲେ ହେଁ 
ନାମକରଣତଃ ସେ ନାୟକ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ଯ ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ ରାମ ଏବଂ ଚଇଁନନା 
ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରଥକ୍‌ ପ୍ରଥକ୍‌ ଦିଗ୍‌ବଳୟର ପ୍ରତିନିଧତ୍ 
କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ଚରିତ୍ର ସମନ୍ବିତ ଏହି ନାଟକଟିରେ ନୀତିଗତ ତତ୍ତ୍ରର ଅବତାରଣା 
ହୋଇଥବାରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକମାନଙ୍କଠାରୁ ଏ ନାଟକର ସଂଳାପ ଅଧୁକ ମାର୍ଡିତ ଏବଂ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ! ଗାଉଁଲୀ ଭାଷା ବା କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହେବାସ୍ଥଳେ 
ସହରୀ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରେ କିଛିଟା ତୃଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ହାରା,ଚଇଁମାଉସୀ, ସୁନା, 
ଗାଁର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ତୀଲୋକମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ଅରୁଣ, କୁନ୍ତଳା, କଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ସଂଳାପ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଅହମିକାକୁ 
ସୂଚାଇଦିଏ । ନାଟକର ଭାଷା-ସଂଳାପରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆମିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ମିଳେ । 
ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କୁନ୍ତଳା ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଆମିର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି- “ତୁମେ ଓଡ଼ିଆ, ଅଥଚ ଇଂରେଜି ନ ମିଶେଇଲେ ଓଡ଼ିଆ ପାଟିରୁ 
ବାହାରିବ ନାହିଁ- ତୁମେ ଓଡ଼ିଆ ଦେଶରେ ଜନ୍ମି, ଅଥଚ ଏ ଓଡ଼ିଆ ଚେହେରାକୁ 
ବିଲାତି ପୋଷାକରେ ନ ଖଞ୍ଜିଲେ ଆପଣାର କନ୍ଧକୁ ନିନ୍ଦିବ । ତୁମେ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଓଡ଼ିଆର କୀରଇିଁକଳାପ ଦେଖୁଛ, ଓଡ଼ିଆବୁଛିର ପରିଚୟ ପାଉଚ, ଅଥଚ ବିଲାତି ଚଷମା 
ଆଖରେ ନ ନାଇଲେ, ଅପାଣାକୁ ଅନ୍ଧମଣିବ ।” ଉକ୍ତ ନାଟକର ଭାଷାଶୈଳୀ ଏବଂ 
ସଂଳାପର ଚିତ୍ରଣର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳାମ୍ମବକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଉକଣ୍ଠା । ନିଜର ଅନିଛା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଇଲା ଅରୁଣ ସହିତ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି-ଏହିଠାରୁ ନାଟକର ଉକୁଣ୍ଡା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଇଲାର ପୁନଃପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ କୁହେଳିକାଛନ୍ତ 
ରହିଛି । ରାମର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହୀରା ଏବଂ ଜେନାଙ୍କର ମନୋଭୂମିରେ ବସାବାନ୍ଧିଥବା 
ଯୁଗପତ୍‌ ସନ୍ଦେହ, ଇଲା ଏବଂ ଅରୁଣଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ପରିସ୍ତୁଟରେ ବିଲୟ ଉଜିଛି । 

“ ଗାନ୍ଧୀବାଦ”ର ଛତ୍ର ଛାୟାତଳେ ନାଟକଟି ଅତି ମାତ୍ରରେ ତାର୍ବିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ନୀତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ଵର ଅବତାରଣା ନକରି କେବଳ ନାଟ୍ଯମୂଲ୍ଯ ଏବଂ ଦର୍ଶକର 
ଅଭିରୁଚି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୁତ ହୋଇଥାନ୍ତା | 
ତଥାପି ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ' ମାମଲତକାର” ତକ୍ରାଳୀନ ଜନସମାଜ 
ପାଇଁ ଥଲା ଏକ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଆହ୍ଵାନ | 


- 187 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ 
(୧୯୪୬) 


ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ “ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ” ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଧ୍ଯାମ୍ୟଚେତନା | ନାଟକର ନାମକରଣରୁ 
ଏହା ଏକ ଭଲ୍ତି ରସାମ୍ବକ ବା ପୌରାଣିକ ନାଟକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ନାଟକର ଛତ୍ରେ 
ଛତ୍ରେ ଶ୍ରୀଲୋକନାଥଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରକୀର୍ଭିତ । ଏକ ଅଲୌକିକ ଭାବ ସଂପଦ ଭିତରେ 
ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁଟି ଗତିଶୀଳ ! ନାଟକର ଆମୁୂଳଚୂଳ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଲୋକନାଥଙ୍କର ମହିମା 
ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ତେଣୁ ନାଟକଟିକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ! “ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ”? ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ କିନ୍ତୁ 
ନାମକରଣ ପୌରାଣିକ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଭୌତିକ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବରେ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସ ଓ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବସ୍ତୁବାଦୀ ମନୁଷ୍ଯ କିପରି ପଦେ ପଦେ 
ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେଉଛି ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଶିବନାଥ ଓ ତଦୀୟ ମନ୍ନୀ ପାର୍ବତୀ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି” । ୧୬୩ ! 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାରିତା ରହିଛି । ଡ଼ାକ୍ତର ଶିବନାଥ ଏବଂ 
ସ୍ତ୍ରୀ ପାର୍ବତୀ ନିଃସନ୍ତାନ ଥିବାରୁ ସାନଭାଇ ଟିମାର ମାନସିକରେ ସେମାନଙ୍କର ବହୁଦିନ 
ପରେ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନଟିଏ ହୋଇଛି । ମହାପ୍ରଭୁ ଲୋକନାଥଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଏହି ସନ୍ତାନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିବାରୁ ପୁତ୍ରର ନାମ ରହିଛି ଲୋକନାଥ”' । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଟିମା 
ଗ୍ୁହତ୍ୟାଗ କରିଛି ଏବଂ ଡ଼ାକ୍ତର ଦମ୍ପତ୍ତି ମାନସିକ କଥା ଭୁଲିଯିବାରୁ ଲୋକନାଥକୁ ସର୍ପ 
ଦଂଶନ କରିଛି | ଶୁଶାନରେ ଫିଙ୍ଗିଦିଆ ଯାଇଥୁବା ଲୋକନାଥକୁ ଦଳେ ଯାଯାବର ଉଦ୍ଧାର 
କରି ଜଣେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ହାକିମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ଟିମାର ଏ୍ିକିନ୍ତିକ ବିଭୁପ୍ରେମ ନ 
ଲୋକନାଅର ଜୀବନ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ଟିମାର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକା 
ଏବଂ ଜମିଦାର ବ୍ରଜ ଚଉଧୁରୀଙ୍କ ସ୍ତୀ ଟୁଇଁର କନ୍ୟା ମାୟା ସହିତ ଲୋକନାଥର ବିବାହ 
ସ୍ମିରୀକୃତ ହେବା ଅବସରରେ ପୁନଶ୍ଚ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । ଏକ ମଧୁର ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର କଥାବସ୍ତୁର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 

' ଶ୍ରାଲୋକନାଥ” ରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଟିମା ଏବଂ ଟୁଇଁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରୂପ ନେଇଛି | ଟୁଇଁ 
ଟିମାକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ କରିଛି ଚଉଧୁରୀକୁ । ଅନେକ ବର୍ଷ ପରେ ବିବାହିତା ଟୁଇଁ ଟିମାକୁ 
ଦେଖୁଲା ପରେ ତା” ମନ ଭିତରେ ଅତୀତର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଦେଖାଦେଇଛି | ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବନ 
ଭିତରେ ଟୁଇଁ ହତୋସ୍ବାହ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଟୁଇଁର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ଚମକ୍ଲାର ରୂପନେଇଛି । 
କାହାଣୀର ଚମକ୍କାରିତା ତଥା କଥାବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟତା ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ” କୁ ଏକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ, କରିପାରିଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକର ନାଟକୀୟ ଆବେଦନ “ଶ୍ରୀଲୋକନାଥଂକୁ 
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ଏକ ସଫଳ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | 

“ ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ”ର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
ଅଶ୍ଳିନୀ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସିବି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି | ଟୁଇଁବୋଉ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ନିଃସନ୍ତାନା 
ଜାଣି ମଧ୍ଧ- “ ବାଂଝ ଘରେ ଖାଇଲେ ମାରୁହେବ × × × ମୁଁ ଏଣିକି ତମୁକୁ ଅମୁକବୋଉ 
ବୋଲି ଡ଼ାକିବି”” କହିଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପରିମାଣରେ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି 
ପାର୍ବତୀଦେବୀ | ମାତ୍ର ନିଜର ଦୁଃଖକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଲୁଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଟୁଇଁବୋଉକୁ ଭୁଲାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- “ କିଛି ନାହିଁ । ଆଖରେ କ”ଣଟାଏ ପଡ଼ିଲା 
ଯେ” |! ପୁନଶ୍ଚ ଟୁଇଁବୋଉ ପୁଅଟିଏ ପାଇଁ ଲୋକନାଥଙ୍କୁ ମାନସିକ କରିବାପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ପାର୍ବତୀକୁ କହିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ପାର୍ବତୀ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟଥତା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କଥାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଦଳାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଂ “ ମୋର ବହୁତ ପାଇଟି । ସେ 
ଆଜି ସହଳ ସହଳ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇ ରୋଗୀ ଦେଖବାକୁ ଯିବେ । ତୁମେ ଗଲ ବାହାରି 
ମାଉସୀ | ” 

“ ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ” ନାଟକରେ ଅଶ୍ଵି ନୀକୁମାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିଶେଷ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଟିମା ଏବଂ ଟୁଇଁ ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟି ଆହୁରି ଅଧଵକ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା | ଶିବନାଥ ଏବଂ ପାର୍ବତୀ ଉଦୟ ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ଏହି ଉଭୟ ଚରିତ୍ରରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏ ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ ଆମ୍ମବିସ୍ବୃତ ହୋଇପଡ଼ି ଅନ୍ତିମ ଭାଗକୁ ଅଚାନକ ଭାବରେ ଆବିର୍ଦୁତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଲୋକନାଥ ଏବଂ ମାୟା ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ବାଧା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି | ନାଟକୀୟ 
ସଂଘର୍ଷର ଭଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଖଳଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 

କାହାଣୀର ଆବେଦନ ସର୍ବୋପରି ଆଧାମ୍ବିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତା 
ଆଣି ଦେଇଛି । ଅଲୌକିକ ମହିମାର ସ୍ଵର ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ!” କୂ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ପରିସରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛି | 

ନାଟକଟି “ ସେବା' ଏବଂ “ସିଵି” ନାମକ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ସମୁଦାୟ ବାରଟି ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଅତିଦୀର୍ଘ ପୁଣି ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସଂଳାପରୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଗୀତି 
ମାଧୁରୀର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ । ଢଗଢମାଳୀ, ପ୍ରବଚନ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟ୍ଯକାର 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିରଚିତ ବିବିଧ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ 
ଯଥା: “ଗୋଟେ ହାତରେ ପୂଜାପୋଥ, ଆରହାତରେ ଆଇଶକାତି, “ତୁ ଯା” ପୋଥ୍‌ 
ବୋଲିବୂ ତା' ହାତେ ଜାଣେ ଙ୍କ ନାଥେ ଜାଣେ”, “ଟୋକାକୁ ଟୋକୀ-ନିଆଁକୁ ଯଉ!” , 
“ ମାନିଲେ ଦିଅଁ ନ ମାନିଲେ ପଥର”, ‘ତପରେ ବର କି କୋପରେ ବର, “ମୂଳରୁ 
ମାଇପ ନାହିଁ ପୁଅ ନାଁ ଗୋପାଳିଆ” ,  ପେଟଭୋକ ମୁହଁଲାଜ , ‘ଲଙ୍କାରେ ହରିଶଦଦ', 
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ଯିଏ ଯା'ର ସିଏ ତା'ର, ଇତ୍ୟାଦିରୁ କାବି୍ଯିକତାର ଉଛ୍ଛାସ ଶୁଣାଯାଏ । 

' ଶୀଲେକାନାଥ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଯୁଗରୁଚି 
ସହିତ ତାଳଦେବାକୁ ଯାଇ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ କେଳା-କେଳୁଣୀ ନାଚ, ଅନ୍ଧ ଭିକାରୁଣୀର 
ଗୀତ ତଥା ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତିର ଇଙ୍ଗତକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ 
ରାମାୟଣର ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା, ଶିବ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ନାଟକ ପାଇଁ ଅବାସ୍ତବ 
ମନେହୁଏ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଏହା ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ନୁହେଁ । 
ଟିମାର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଲୋକନାଥଙ୍କ କରୁଣାରୁ ଶିଙ୍ଗାଡ଼ମ୍ଭରୁ ନିନାଦ ସହ ପ୍ରଳୟ କମିଯିବା, 
ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଜ୍ୟୋତିର ଉଦ୍‌ଗୀରଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକନାଥ ଜୀବନ ଫେରିପାଇବା, 
ଖୋଲା ଝରକା ବାଟେ ସର୍ପ ଗୃହକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଲୋକନାଥକୁ ଦଂଶନ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ସଂପୂର୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | ପୌରାଣିକ ନାଟକର ବିଭବ ହିଁ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । କେଳାକେନୁଣୀଙ୍କର ମୁହଁରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ଭାଷା ବଂଗଳା ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ 
ସେମାନଂକର ସଂଗୀତଟି ଓଡ଼ିଆ ହେବା ଏକ ଗୁରୁତର ପ୍ରମାଦ | 

' ଶୀଲୋକନାଥ” ର ସଫଳତା ପାଇଁ ଦାୟୀ ତା'ର ଭାକ୍ତିକ ଆବେଦନ | ଉପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ତୃଟି ସତ୍ତ୍ଵେ ଜନତା ପାଖରୁ ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସୀ ଆଦାୟ କରିପାରିଥୁଲା ! 


ଭାଇ 
(e୯୪୨) 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 'ଭାଇ”ର ସ୍କାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ କୃତି ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସଭ୍ଯତାର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଦିଗଟି ଏଥରେ ବିଶଦ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ନାଟକର କାହାଣୀ ପରଂପରା ଭିତରୁ ଖୋରାକ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦଭରା ଅନୁଭୂତିରେ ' ଭାଇର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା । ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏଥୁରେ ଉନ୍ଲୋଚିତ । ତାଳପଦାର ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା 
ପାଇଁ ବିଲାତ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରୁ ଫେରି ସେ ମାଆଙ୍କ ମନୋନୀତ ପାତ୍ରୀକୁ ବିବାହ 
ନ କରି ନିଜର ଇଛା ଅନୁସାରେ ଜଣେ ଆଧୁନିକା ଝିଅକୂ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର ରୀତି ନୀତି ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇବାକୁ ଯାଇ ମିଷ୍ଟର ଶିବ ଚୌଧୁରୀ ନିଜର ମା, 
ଗାଁ ଏବଂ କନିଷ୍ପଭ୍ରାତା ଶଙ୍କରକୁ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି | ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅଭିଜାତ ପ୍ରେମରେ 
ଏସ୍‌ ଡ଼ି.ଓ. ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବାଛି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ମୁକ୍ତପ୍ରାଣ, ସ୍ବାଧୀନ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ପାର୍ଟି, ପିକ୍ନିକ, ନାଚଗାନ, ବନ୍ଧୁ ଚରା ଆଦି ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
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ପୌରୁଷକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି ¦ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସ୍ତ୍ରୀର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରି ଆସିଥୁବା 
ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ଝଡ଼କୁ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପରମବନ୍ଧୁ ମିଷ୍ଟର ଦାସ | 
ଯେଉଁ ଅଶିକ୍ଷିତ ଭାଇ ଶଙ୍କରକୁ ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ହତାଦର କରି ଉର୍ସ୍ଧନା କରିଥିଲେ 
ଶେଷରେ ତା'ରି ପାଇଁ ସେମାନଂକର ଭଂଗାସଂସାର ପୁଣି ଥରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି | 
ଶଙ୍କରର ଆମ୍ବହତ୍ୟା ତାକୁ ' ଭାଇ? ଆସନରେ ବସାଇଛି | ଶିବ ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ମିସେସ୍‌ 
ଚୌଧୁରୀ ବୈମାତୃକ ଭାଇ ଅଶିକ୍ଷିତ ଶଙ୍ଗରକୁ ତଡ଼ି ଦେଇଥୂ୍‌ଲେ ହେଁ ଶଙ୍କର ସେମାନଂକୁ 
ଭୁଲିଯାଇନି । ସବୁତକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ ହସି ହସି ସହିଯାଇଛି ଗୋଟାଏ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ 
ପାଇଁ, ଗୋଟାଏ ଗ୍ରାମର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ । ସମାଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଭାଷାରେ 
¬ “ × × ସେ ଦୁଃଖକରିନି ହସି ହସି ସବୁ ଅପମାନ ମଥାପୋତି ସହିଯାଇଚି ' ଶଙ୍କର! 
ସେଇ “ଭାଇ” - ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁକରଣୀୟ-ମାନବିକତାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ଅନ୍ତର” ପୁତ୍ର ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଅନ୍ତର କରିପାରିନାହିଁ | ତାର ଭାଇ ଓ ଭାଉଜକୁ; ସ୍ଲେହର ପ୍ଟବନରେ- ମମତାର 
ବନ୍ୟାରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରର ଅପରିଛ୍ଥନ୍ନ ପରିସରକୂ ବିଧୋତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଚି ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ନିର୍ମଳ ସୁଖୀ ପରିବାର” 1୧୬ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣର ବିଷମୟ ଫଳ ହେଉଛନ୍ତି ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ, 
ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ମିଷ୍ଟର ଦାସ | ଏହି ତିନିଟି ଚରିତ୍ର ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତବ 
କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଂକର ଇଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଲେ ହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଂକ ପାଇଁ ଏକ ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ବୁଦ୍ଧା ସାବିତ୍ରୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର! 
ଚରିତ୍ର ତ୍ୟାଗର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏହା ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି । ମଫସଲର 
ଶାନ୍ତ ଶୀତଳ ବାତାବରଣକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ରୂପ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି ଫୁଲ, ସନାତନ ଏବଂ 
ଫୁଲବୋଉ । ସାବିତ୍ରୀ ଏବଂ ଶଙ୍କର- ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶର ବାର୍ଭାବହ 
ସାଜିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ନିଛ୍ଛକତାକୁ ବହନ କରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅତୀବ ମନୋରମ ହୋଇଛି । ମଫସଲ ଗୀର 
ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ଭା କରିଥାନ୍ତି, ଅବିକଳ ତା”କୂ ନାଟକରେ 
ନକଲ କରଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାବଗର୍ଭକ ହୋଇଛି ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ଭାଷାରେ ! 
ମାତ୍ର ସହରର ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି | ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ, ମିସେସ୍‌ 
ଚୌଧୁରୀ, ମିଷ୍ଟର ଦାସ, ପେସ୍କାରଙ୍କର ଭାଷା ଏବଂ ବାକ୍ଯବ୍ଯୟରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷାର 
ଆମ୍ଲଭିମାନର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାର କେତେକ ଲୋକ ପ୍ରବଚନକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯଥା: ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାତ ଯେଣିକି ଓଟାରି ତେଣିକି ଯାଇ, ଦେଖାସୁନ୍ଦର 
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କଖାରୁ ବଡ଼ି, ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହଵା ଛେଦି ଅଛି କେ ତାର ପ୍ରତିବାଦୀ, Cut your coat 
according to your cloth ପ୍ରଭୁତି | 

ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଏବଂ ସହରୀ ଜୀବନର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! ଲେଖକ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଓo back to the villages ସ୍ଲୋଗାନ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଂକର ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନ୍ଢ ସେହି ଝାଟିମାଟିର ଗାଉଁଲୀ ପରିବେଶ 
ଭିତରକୁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ସଂଗଠନାମ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ସୁସ୍ଥ ପରିବାର ଗଠନ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ୫th Control ବା 
ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି । ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ, ପେସ୍କାରଙ୍କୁ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଦେଇଥିବା ଉପଦେଶଟି ବେଶ୍‌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ଯାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି, ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀ ମଧ୍ଯ ତାହା ଚିନ୍ତା କରିପାରିଥୂଲେ | 
ଏକ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ାମ୍ିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଲୋକମାନଂକ ମନରେ ସ୍ଥାନ ନେଇଥୁଲା | ଖ୍ରୀଝିଆନ 
ଧର୍ମର ଲୋକମାନଂକ ପ୍ରତି ହିନ୍ଦୁମାନଂକର ମନୋଭାବ ଅନୁକୂଳ ଧରଣର ନଥୁଲା । 
ସାବିତ୍ରୀ ଏବଂ ଶଙ୍କରଙ୍କର ସଂଳାପରୁ ଏହା ପରିଷ୍କାର ହୋଇଉଠେ | ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ଖୁଆଲି ମନୋବୃଭିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ! ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର କୁକୁରପ୍ରୀତିକୁ 
ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | “ଟିମ୍‌କୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଖଣ୍ଡମୁଦ୍ଧରୁ ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବଡ଼ସାହେବ ହୋଇଗଲା ପରେ 
ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ମାଂ ଏବଂ ଭାଇ ସହିତ ଯେଭଳି ଭାବେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ଜା 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର କୂପରିଣାମ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 

ନାଟକଟି ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଗତି କରିଛି । ବର୍ଣନାର ଆଧ୍ବକ୍ୟ 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଠବକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠକରିଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ପାଞ୍ଚଟି ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥୁଲା ପରି ମନେହୁଏ | ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତାଳଦୀଘିର ନିଛ୍ରକ ପରିକଳ୍ପନା ସାଙ୍ଗକୁ ସହରରେ ମହାନଦୀ ବନ୍ଧ 
ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ସାହେବଙ୍କ ବଂଗଳା ଏବଂ ତତ୍‌ସନ୍ତି ହିତ ବବର୍ଜଚି ଖାନା, 
ଚାକରନିବାସ, ମୋଟରସେଡ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ଅର୍ଥସାପେକ୍ଷ ଏବଂ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ତାଳଦୀଘିକୁ ଅନୁର ଆମ୍ବହତ୍ଯା ପାଇଁ ଡ଼େଇଁବା, 
ଜମିଦାରଙ୍କ ଝରକା ଦେଇ ତାଳଦୀଘିର କିୟଦଂଶ ଏବଂ ସୁଲଘରଟି ଦେଖାଯିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | 

ସୁଦୂର ମଫସଲ ଏବଂ ସହରର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ ନାଟକ ' ଭାଇ” 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ଜଣେ ବିନ୍ଧାଣୀରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଭାଷା, ଭାବ ଏବଂ ପରିବେଶର 
ସ୍ବାଭାବିକତା ଆନୟନରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଯଜୀବନ ଯେମିତି ଉର୍ଜସ୍ବଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ମୁନରେ, ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ ନିଛ୍ଛକତାକୁ ବହନ 
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କରିଛି । ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ - “ନଗର ଚରିତ୍ରର ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପଟି 
ଫୁଟାଇବାରେ ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଅନ୍ତତଃ ତୀଂକର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର 
କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ସଙ୍ଗତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ” 1୧୪୫ | 

' ଭାଇ” ନାଟକ ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୌତିକ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ବିଦୂପାମ୍ବକ ଖୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାଣ୍ଚାତ୍ୟାଭିମୁଖୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ଅଶଷ୍ତିନୀ 
ଭାଇ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ଅଧ୍ୟାପକ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ କହନ୍ତି ¬ “ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ 
ପ୍ରଗତି ବାଞ୍ଚନୀୟ । ହେଲେ ଫଳପ୍ରସୁୂ ହେଲେ ତାହା ଏ ଦେଶର ସଭ୍ଯଚା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ସୁଦ୍ଧଢ଼ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ବିଧେୟ ! ତାହା ନୋହିଲେ ଦିଅଁ ଗଢ଼ୁ ଗଢୁ 
ମାଙ୍କଡ଼ ଗଢିବା ହିଁ ସାରହେବ” 1୧୬୬ | 

ବାସ୍ତବରେ “ ଭାଇ” ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ସଫଳ ରୂପାୟନ | 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭାବରେ ତା”ର ସ୍ଥାନ ସ୍ବୀକୃତ | 


ଚୂୃଷାଝିଅ 
(e୯୪୬) 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ନାଟକମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠୁଁ ଅଧ୍ଧକ ଜନପ୍ରିୟ 
ନାଟକ “ ଚୃଷାଝିଅ” ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସଫଳ ଭାବେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା | “ ଚୃଷାଝିଅ”ର ଆମ୍ମିକ ସନ୍ଦେଶ ହିଁ ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥୁଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଅଶାନ୍ତ ବାତାବରଣକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ଗାଁ 
ଗହଳିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ହିଁ ଉକ୍ତ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ | ଭାତୃବିବାଦ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟର 
ମାନଂକର ଦୁନୀତିଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ଆଦି ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପ ନେଇଛି । 

ହାତ ଆଉ ଭାତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଭୀମା ପଧାନର ପରିବାରଟି ବେଶୀଦିନ 
ଆଗେଇ ପାରିନି । ରାମ, ଶାମା ଚାକିରୀକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, ହେଲେ ମାଟି ସହିତ ମାଟି ହୋଇ 
ଜମିରୁ ସୁନା ଫଳାଇଛି ଦାମା ଓରଫ୍‌ ହୁଣ୍ଡା ! ତିନିଭାଇଙ୍କର ତିନଟି ସ୍ତ୍ରୀ ଘରକୁ ଆସିବା ପରେ 
ପରେ ପାରିବାରିକ କଳହ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ଦୁଃଖରେ ଭୀମୀ ପଧାନ ଆଖନ ବୂଜିଛି । ପାରିବାରିକ 
କଳହକୁ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି ଗାଁର ଟାଉଟର ବିଦ୍ୟାଧର ଏବଂ ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟବାବୁ । ବିବାଦୀୟ 
ବୃତ୍ତ ଭିତରକୁ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଇଛନ୍ତି ତିନିଭାଇଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀଏରାମୀ,ଶାମୀ, ଚମ୍ପୀ | ବିଦ୍ୟାଙ୍କର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାମା, ଶୀମା,ଦାମା ଭିନେ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦାମାର ବିବାହକୁ ଖର୍ଚ ହୋଇଥବା 
ଅର୍ଥ ଦେଇ ନ ପାରି ଦାମା ଘରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଡ଼ାକବାବୂର ଆଦର୍ଶରେ 


- 193 - 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦାମା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ପାଠପଡ଼ିଛି ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ତିନିଭାଇଙ୍କର ଭଙ୍ଗା ସଂସାରକୁ 
ପୁଣି ଥରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଯାଇଛି କେବଳ ଦାମା ପାଇଁ । 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ ମାଟିରମଣିଷ”ର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ବୀକୃତ । ମାଟିର ମଣିଷରେ ହରିମିଶ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଛକଡ଼ି ଏବଂ ବରଜୁର ପରିବାର 
ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେଲାଭଳି “ ଚୃଷାଝିଅ”ରେ ବିଦ୍ୟାଧରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାମା ଶାମା ଦାମାଙ୍କ ଶାନ୍ତ 
ପରିବାରଟି ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି । “ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ନେତ୍ରମଣି ଯୋଗୁଁ ବିବାଦର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେଲାପରି ଏଥୁରେ ଶାମୀ ଯୋଗୁ ପାରିବାରିକ ଗୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ନିୟତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ 
ଦାମା ମାନି ନେଇଛି ଠିକ୍‌ ବରଜୁ ଭଳି । ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ “ମାଟିର 
ମଣିଷ | ୧୬୭ ¦ ଏବଂ “ ଚଷାଝିଅଂର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ଉପରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ୧୯ ୪୫ ରେ ରଚିତ ହୋଇଛି “ ଚୃଷାଝିଅ”ଂର ସମଧର୍ମୀ ନାଟକ ˆ ଜନଧମାଟି' | 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର “ ଜନ୍ଧମାଟି” ମଧ୍ଯ ମାଟିର ମଣିଷକୁ ଅନୁକରଣ କରିଛି । 
“ କୁନ୍ଧମାଟି” , ' ମାଟିରମଣିଷ” ଏବଂ  ଚୃଷାଝିଅ” ତିନଟିଯାକ ପୁସ୍ତକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ 
ଏବଂ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଏକ । ଭିନ୍ନତା କେବଳ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ । ଅଧ୍ୟାପକ ବାରିକଙ୍କ 
ମତରେ - “ ଜନ୍ଧମାଟି ନାଟକରେ ମନୋରଂଜନ ବାବୁ ଠିକ୍‌ ସେଇକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ତଫାତ୍‌ କେବଳ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ” ।୧୬୮ । ତେଣୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
“ ଚୃଷାଝିଅ”ରେ କାହାଣୀରେ କିଛି ନୂତନତ୍ତ ନାହିଁ । ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏ ଧରଣର କାହାଣୀ ବହୁଳ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । 

“ଚୃଷାଝିଅଂର ଭୀମାପଧାନ ଏକ ମାନବିକ ଚରିତ୍ର । “ମାଟିରମଣିଷ”ର 
ପଧାନବୂଢ଼ା ଭଳି ସେ କେବଳ ମାଟିକୁ ହିଁ ଚିତ୍ତିଛି । ତେଣୁ ସଦାସର୍ବଦା ସେହି ମାଟିର 
ଯନୁନେବାକୁ ସେ ଜୀବନସାରା ହୁଣ୍ଡାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଆସିଛି | Pearls Buck ଙ୍କର 
Good Earth’ ରେ ang ଯେଭଳି ମାଟିକୁ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ଧରିନେଇଛି ! 
ଭୀମା ପଧାନ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ମାଟିର ମମତାକୁ ତ୍ଯାଗ କରି ପାରିନି । ନିଜର ଅସୁସ୍ଥତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ ସେ ଜମିବାଡ଼ିର ଯନ୍‌ନେବାକୁ ବାରମ୍ବାର ହୁଣ୍ଡୀକୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛି | 
“ଦୁଣ୍ଡାଂ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏକ ଅତୁତ ସୃଷ୍ଟି । ଚାରିତ୍ରିକ ସରଳତାରେ ହୁଣ୍ଡା ଯେମିତି ଉର୍ଜସ୍ବଳ, 
ନିଜର ଆଦର୍ଶର ସଂସ୍ଥାପନରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସେ ଅଟଳ, ଅଚଳ ! ଅସଶ୍ପିନୀଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ହୁଣ୍ଡାଂ ଚରିତ୍ର ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୃଷ୍ଟି । ବିଦ୍ୟାଧର ଟରଣି ଏବଂ 
ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାଜନୀତିର ଦୂଷିତ ଚିତ୍ରକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । 
ଡ଼ାକବାବୁଙ୍କର ସାମ୍ୟମୈତ୍ରୀ-ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି, ହୁଣ୍ଡାକୁ ମଣିଷ 
କିଛି ଠିଆ କରାଇବାରେ 1 ରାମା- ଶାମା-ଦାମା ଅନୁସାରେ ତିନି ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ନାମକରଣ 
“ରାମୀ-ଶାମୀ-ଚମ୍ପୀଂ ଆଦୌ ଠିକ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । ଚମ୍ପୀ ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିକଖିତ ଏବଂ ହୂଣ୍ଡା ବା ଜାମାକୂ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ଏ ଚରିତ୍ରର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 
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ଶାମା ଚରିତ୍ର ନ ଥଲେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଅଡ଼ିଥାନ୍ତା 
' ଯାତ୍ରାବାଲା' ଚରିତ୍ରଟି କେବଳ ଶୁଷ୍ଠ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ! ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତିଓ “ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ 
ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାବାଲା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି ଯେଉଁ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଦର୍ଶନମାନଂକ ମନରେ ଦାଗକାଟିଲା ଭଳି ହୋଇପାରିଛି” 1୧୬୯ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଛକ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି | 

ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିରେ ସର୍ବମୋଟ ଆଠଟି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ନାଟକର ଅଙ୍କ ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ଅଙ୍କୁର, ପଲ୍ବ, କୁସୁମ ଆଦି ହୋଇଛି | ନାଟକର 
ଭାଷା ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ମନୋମୁଗ୍ଧକର । ସଂଳାପର ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ସୁରକ୍ଷିତ ! ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଅସ୍ତିନୀଙ୍କର ଅସାମାନ୍ୟ 
କୃତିତ୍ଵ କେବଳ ଏଇ ନାଟକରୁ ବାରିହୁଏ 1 ପଲ୍ଲୀବୃକୁର କୋମଳ, ସରଳ ଭାଷା ନାଟକର 
ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନାନ୍ଦନିକତା ସୃଷ୍ଟିକରିଛି | 

ଅନ୍ୟନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରି ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ରହିଛି ! 
ମହାମ୍ବାଙ୍କର ସଂରଚନାମ୍ବକ ଦିଗଟି ଡ଼ାକବାବୂ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି ! ଗ୍ରାମ୍ୟଶିଛକୂ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦେଇଛନ୍ତି | ଡ଼ାକବାବୁଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ହୁଣ୍ଡାକୁ ଦାମ 
ପଧାନରେ ପରିଣତ କରିଛି । ନିରକ୍ଷରତା ଦୂରୀକରଣ ଦିଗରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଡ଼ାକବାବୁ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଡ଼ାକବାବୁଙ୍କର 
ଉପଦେଶରେ ହୁଣ୍ଡା ପାଠ ପଢ଼ିଛି ଏବଂ ନିଜର ଦାବୀ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇଛି । 
ପାରିବାରିକ କନ୍ଦଳ ଉଭେଇ ଯାଇ ପୁଣିଥରେ ହୁଣ୍ଡା ସେମାନଂକର ଭଂଗା ସଂସାରକୁ 
ଯେଡ଼ିପାରିଛି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରିକଳ୍ନା, ଡ଼ାକବାବୂଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଛି | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର କୁସଂସ୍କାରପୂର୍ଣ ଦିଗଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଛକ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଧୁର୍ର, ଟାଉଟରମାନଂକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଧୂକ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି | ଗ୍ରାମର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ତଥା ପୂଜାପାର୍ବଣ ଇତ୍ୟାଦି ଅବିକଳ ଭାବରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | କିଛି ରୋଗବ୍ୟାଧବ 
ଦେଖାଗଲେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ପଣା, କାଳିଆବୋଦା ଆଦି 
ନୈବେଦ୍ୟ ଦେଇ ମାର୍ଜନା କରିଥା”ନି । ଏହି ପରିବେଶକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଭଣଭଣ ମୂଷାମାଟି ସଣସଣ, ଦଇବଦଉଡ଼ି ମଣିଷଗାଲ-ଯେଣିକି ଓଟାରେ 
ତେଣିକି ଯାଇ, ଖୋଳପର୍ବତ ମାରମୁଷା,ବାୟା ଚଢ଼େଇର କି ଯାଏ ବାଆ କଲେ ବସା 
ଦୋହଲୁଥାଏ, ବାଘ ଘରେ ମିରିଗନାଟ, ମଦଘଡ଼ା କାମ ସଇଲେ ଗଡ଼ଗଡ଼ା, ହଜିଲା 
ବଳଦ ଖୋଜିଲାଠେଇଁ, ମତେ ଯେତେ ମାଠିବୁ ମାଠ ମୁଁ ସେଇ ଦରପୋଡ଼ା କାଠ, 
ମହିଁଷ ଶିଙ୍ଗ ଫଟା-ଯୁଝିଲା ବେଳକୁ ଗୋଟା ଆଦି ଲୋକ ପ୍ରବଚନ ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଭାଷା, ଭାବ, ସର୍ବୋପରି ପରିବେଶର ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ରୂପନେଇଛି | 

ଚଷାଝିଅ”ରେ ˆ ଚମ୍ପୀୀର ତ୍ୟାଗ, ସେବା ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଚଷାକୂଳର ମଉଡ଼ମଣି 
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ବବୁଶ୍ଡୀ'ର କ୍ରମିକ ଉତ୍ତରଣ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଅଭୁଲା ସ୍ଵତିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଭିନ୍ନଭାବରେ 
କହିଲେ, ' ଚଷାଝିଅ” ହେଉଛି ଉକ୍‌ଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ କାବ୍ୟ ¦ 


ଅଭିନୟ 
(e୯୫୩) 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପହାର “ ଅଭିନୟ! | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ୧୯୫୩ 
ଏପ୍ରିଲ ୨୦ ତାରିଖରେ ଏହା “ ହେଡ଼କ୍କାଟର୍ସ ପୋଲିସ ରିକ୍ରେସନ କ୍ୃବ” ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା ¦ ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବଂଗଳା ରୂପ “ ଅଭିନୟବନ୍ଦ ଶିରୋନାମାରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା | 

ବାସ୍ତବରେ “ଅଭିନୟ” ଥୁଲା ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶ 
ଏବଂ ପ୍ରକାଶ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ହିଁ 
ପ୍ରଥମେ ଏହି ଶୁଭ ଶଙ୍ଖ ଧ୍ଵନି ବାଦନ କରିଥୁଲେ | ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଉତ୍ୟ ଦିଗରୁ 
ଅଭିନୟ ଥୁଲା ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟକ (ଯଦି ଏହାର ରଚନା 
କାଳ ୧୯୫୦ ବା “ଆଗାମୀ” ପୂର୍ବରୁ ବୋଲି ଧରାଯାଏ) ! ଆଧୁନିକ ଢ଼ଙ୍ଗର ଆଙ୍ଗିକ 
ତଥା ଆମ୍ବିକ ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନୟ” ଆଶାତୀତ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା | ଅଶ୍ବିନୀ 
ଯଥାସମ୍ଭବ, ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ୟବଧାନ ଦୂର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥୁଲେ । ପ୍ରେକ୍ଷାଗ୍ସହ ମଧ୍ଯରୁ ବା ଦର୍ଶକମାନଂକ ଭିତରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | 
ଏ ଧରଣର ଅଭିନୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଥଲା | 

ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଅଂଶଟି ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ରୁଚିସମ୍ମତା ଅଭିନେତା ଓରଫ୍‌ 
ଚଟପଟି ସାହେବ ନିଜ ଜୀବନର ଇତିବୃତ୍ତି ଶୁଣାଇବା ଭିତରେ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ଏହା ସହଜରେ ଧରିପାରେନା | ଆରମ୍ଭରୁ 
ଉକ୍ଵଣ୍ଡାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଅତି ଆକସ୍ପିକ ଭାବରେ ଯେଉଳି ନାଟକୀୟ ଗା କୁ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ବରେ ଖଂଜି ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ | ଅମ୍ମିକ ଭାବ ସଂପଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ | ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଭିନୟ”, ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟକର ବିଜୟ ଉସ୍ବରେ 
ଏକ ଶୁଭ ଆଶୀର୍ବାଦ | ୧୯ ୫୦ରେ ମନୋରଂଜନ ଦାସ “ ଆଗାମୀ” ରଚନା କରି ଏକ 
ନବଂ-ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ¦ ' ଆଗାମୀ”ର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ 
ଅଭିନୟର ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଧରଣର । ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୫୩ 
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ଭିତରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ 
ନାଟକ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ ଦିଗନ୍ତରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ପଦପାତ ନିଶ୍ଚିତ 
ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ! ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ ୧୯୬୪ ରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହେବାପୂର୍ବରୁ ବାସ୍ତବବାଦର ଶୁଭ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି 
କରିହନି ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ରିନୀକୂମାର ତାଙ୍କର “ଅଭିନୟ” ନାଟକରେ ! ଏହାର ଆଙ୍ଗକ 
ହୁଏତ ପ୍ରାଚୀନ କିନ୍ତୁ ଏହାର ଆମ୍ବିକ ସତ୍ତା ଓ ଏଥିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତି ସତ୍ୟ ଯେ ଏକ ନବୀନ 
ଯୁଗର ବାର୍ଭାବହ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ଉଦ୍‌ଗାତା ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିବା ଅସଂଗତ ହେବ ନାହିଁ” | ୧୭୦ | 

ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ନାଟକଟିରେ ମଣିଷ ମନର ତିନଟିଯାକ ସ୍ତର 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଚେତନ, ଅବଚେତନ ଏବଂ ସଚେତନ ଅବସ୍ଥାର ଭାବାବେଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମତରେ - “ଅଚେତନ ମନରେ ଯାହା ଘଟିଥାଏ, 
ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସଚେତନ ମନରେ ଅନୁଭୂତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ଅବଚେତନ ମନରେ 
ଅବଲ୍ୁପ୍ତ ରହିଥାଏ ¦ ପରିସ୍ଥିତି ବା ପରିବେଶର ସଂଘାତରେ ଉକ୍ତ ଘଟଣୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସଚେତନ 
ଓ ଅବଚେତନ ମନ ମଧ୍ଧରେ ଉପସ୍ଥିତି ହୁଏ ଗୋଟିଏ ସଂଘର୍ଷ । ତା'ରି ଫଳରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ଜାତହୁଏ, ତାହା ଜୀବନକୁ କରେ ହୁଏତ ତିମିରାଚଛନ୍ସ ଧ୍ଵଂସ କିମ୍ବା ନୂତନ 
ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ” | ୧୭ ୧ ¦ ଏହି ତତ୍ତର ଆଭାସ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ରୂପ ନେଇଛି । 
“ଅଭିନୟ”ରେ ଅଶ୍ବିନୀ ମଣିଷ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଭାବାବେଗକୁ ରୂପଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ‘ ଭାଇ” ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ମ (1 mଥା୮ଷge a burden ?) ସେ ଉଠାଇଥିଲେ, ତାର ଉତ୍ତର ପାଇଛନ୍ତି 
' ଅଭିନୟ” ନାଟକର ଜମାନବନ୍ଦୀ (Marriage is a legalised protection) ରେ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବନୂହେଁ। ସେ ନାଟ୍ଯକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶ” ଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅଶ୍ଵିନୀ ବର୍ଣ୍ାଡ଼ଶ” ଙ୍କର ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | ଶ' 
ଯେପରି ଭାବରେ ତାଂକର Getting marrieଏ ରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବା 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିକଳ ସ୍ଥିତିକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି, ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି | Mrs. Warren's profession ରେ ଶି” ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଥୁଲେ ତାର ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଥୁଲା ଓଣାg mଞାଏ ରେ | ଶେଷୋକ୍ତ ନାଟକ 
ଉପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବ ଘ୍ଵରେ ଅଶ୍ବି ନୀଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ । ୧୭ ୨ | ‘ଭାଇ”ର ପୂର୍ଣ୍ତତା ହିଁ ଘଟିଥିଲା “ଅଭିନୟ”ରେ | “ଅଭିନୟ ' 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ଶଂ”ଙ୍କ ସରମନ୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । ଶଂଙ୍କର 
ମନସ୍ଥାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଉପରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି | 

' ଅଭିନୟ”ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଚମକ୍କାର । ଏଥୁରେ କେବଳ କାହାଣୀର 
ଚମକ୍କାରିତା ନାହିଁ, ଅଛି ସଂଳାପର ସଂହତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଉକ୍ତ ନାଟକର ଭାଷା ଶୈଳୀ 
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ଏବଂ ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏବଂ ଟିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ କାରୀ | ନାଟକର ଭାଷାରେ ରହିଛି 
ବବିଜ୍ଞାନିକର ଅନୁସଂଧାନୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକର ସଂଳାପ ଯଥା ସମ୍ଭବ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଏବଂ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏ ନାଟକର ପରିପ୍ରକାଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ 

ନାଟକରେ ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ! କେତୋଟି ଗୀତର 
ଅବାନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ହୋଇଛି । ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ଯକାର ଲୋକନାଟକର 
ଆବେଦନକୁ ଭୁଲିପାରି ନାହାଁନ୍ତି ! ଅଶ୍ଵିନୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ସୀମିତ କରିଦେବା" ଦ୍ଵାରା ସଂଗୀତ ` ଦର୍ଶକ ମନରେ କେବଳ ଯାନ୍ତିକ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଟିତ୍ତଆହ୍ଲାଦନକାରୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିନି । 
ନାଟକର ଶେଷରେ ଦର୍ଶକ ପରିଣତିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲାବେଳେ ନାଟ୍ଯକାର ଅଯଥା 
flash back ଅଂଶଟିକୁ ଭର୍ରିକରି ଏକ ପ୍ରକାର ବିରକ୍ତିକର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | 

ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉକ୍ୃଣ୍ଡୀ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ' ମି.ଦାସ ନିଜର ବିବାହିତା ସ୍ତୀକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ଛନ୍ଦା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବା ଏବଂ ପରେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ଅବଗତ ହୋଇ 
ପୁନର୍ବାର ସଂସାରକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ବସିଲାବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ମନୀଷାକୁ ହରାଇବା” ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଏଠାରେ ବାହି୍ୟୁକ ନ ହୋଇ 
ଅନ୍ତରୀଣ ହୋଇଛି । ଚଟ୍‌ପଟିବାବୁଙ୍କର ମନୀଷା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜକୁ 
ବନ୍ଧୁ ପାଇଁ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଚଟ୍‌ପଟିଙ୍କର ଏହି ଉସ୍ବର୍ଗ ଭିତରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଯୌନତତ୍ତ୍ଵର 
ସଂଗୁପ୍ତ କାମନା ନିହିତ । ନିଜର ପ୍ରେମିକାର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଚଟ୍‌ପଟି ବାବୁ ନିଜକୁ 
ବିନାଦୋଷରେ ଅପରାଧୀ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତାଂକର ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି 
ଭିତରେ ନିହିତ ରହିଛି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଯୌନାବେଗ ବା Suppressed desire | ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ଏା୮୫ ବା କାମନା ସଫଳ ରୂପ ନେଇଛି ¦ ମନୀଷା, ନିଜ ସ୍ବାମୀର ଛନ୍ଦା 
ସହିତ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ବନ୍ଧୁତ୍ଵକୁ ସହିପାରିନି ଏବଂ ଚଟପଟିବାବୁଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ନିଜ 
ସ୍ଵାମୀ ମି:ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି, ମାତ୍ର ସଫଳ 
ହୋଇପାରିନି । ନାରୀ ମନର ସ୍ଵାଭାବିକ ୍ତର୍ଷା ଏଠାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ନାରୀ ମନକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ୟ ମନୋରଂଜଢନଙ୍କ ପରି ସିଵଦିଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଥୁକା 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯାତ୍ରା ନାଟକରୁ ଆଣିଥୂଲେ ହେଁ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ' ଅଭିନୟ”ର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ଉତୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟକର ଭିଭି 
ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନରେ “ ଅଭିନୟ ”ର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ | ଉନ୍ନତ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଭାବରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ | 
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କଇଦ୍ୀ 
(୧୯୫୭) 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅପରାଧ ବିଜ୍ଞାନ” ଉପରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର । “ଅଭିନୟ ପରେ “କଇଦୀ!' 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ମନସ୍ତତ୍ଵମୂଳକ ନାଟକ | ମନର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ପ୍ରଦେଶକୁ 
ତନ୍ମ ତନ୍ମ କରି ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ଏବଂ ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତି ବା ପାରିପାର୍ଚ୍ତିକତା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର ଏହି ଲେଖାଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତାନୁଗତିକ ସ୍ରୋତରୁ ମୁଲ୍ତିଲାଭ କରି ଉକ୍ତ ନାଟକ 
ଏକ ନବ ଦିଗନ୍ତର ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ଦତୋଭସିଙ୍କର Crime of punishment ଉପନ୍ୟାସରୁ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅପରାଧ ବିଜ୍ଞାନ 
ମୂଳକ ପୁସ୍ତକ ତଥା ମନସ୍ତତ୍ତ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର “ କଇଦୀ” ରଚନାରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଉକ୍ତ ନାଟକ ' ଅପରାଧୀ” ବା ‘ କଇଦୀ”ର ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମତରେ ଜନ୍ମରୁ ମଣିଷ ସାଧୁ ବା ଅସାଧୁ 
ହୋଇନଥାଏ । ସମାଜ, ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ତାକୁ ଅପରାଧୀ କରି ଗଢ଼େ | ବାସ୍ତବରେ 
ଏହି ଅପରାଧୀର ପଛପଟେ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ ଗୋଟାଏ ସ୍ବେହକାଙ୍ଗାଳ ଦରଦୀ 
ହୃଦୟ | “ ଅପରାଧବିଜ୍ଞାନଂର ମତରେ ଦୋଷୀ ମନୋଭାବାପନ୍ସ ବ୍ୟକ୍ତି ଚାହେଁ ଶାସ୍ତି 
ସୁତରାଂ କରେ ଅପରାଧ । ୧୭୩ | ପାରିପାର୍ବ୍ଚିକଁତାର ଚାପ, ଦୋଷୀ ମନୋଭାବ ଏବଂ 
ମୁହୁର୍ଭର ଆବେଗ ଦୋଷୀକୁ ଅପରାଧ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦନା ଯୋଗାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମତରେ- ‘ସେ ଖୋଜେ ଏମିତି ମଣିଷ, ଯାହାକୁ ସେ ନିଜର ବୋଲି ମନେ କରିବ ଯେ 
ଖାଲି ତା'ର ମନର କଥା ଶୁଣିବ- ସମାଲୋଚନା କରିବ ନାହିଁ, ମନ୍ତବ୍ୟ କରିବ ନାହିଁ, 
ବାଧା ଦବ ନାହିଁ ।” 

' କରଦୀ”ର କଥାବସ୍ତୁ କରୁଣ ରସାମବକ ଏବଂ ହୁଦୟସ୍ପଶୀ । ଉକ୍ତ ନାଟକର 
ସଫଳତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହେଉଛି ଏହାର କାହାଣୀ ଗୁଂଫନ ରୀତି । ଦୁଇବଂଧୁ 
ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ ଗଜେନ୍‌ଙ୍କର ହା-ହୁତାଶ ଭରା ଜୀବନର ଇସ୍ତାହାର ହିଁ  କଇଦୀ” ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଚାକିରୀ ସନ୍ଧାନରେ ଘୁରିବୁଲୁଥବା ଗଜେନ୍‌ ନିଜର ପ୍ରେମିକା କାମିନୀକୁ 
ଖଗେନ୍‌ର ଜିମାଦେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଏ 1 ସୂୁଲ ଶିକ୍ଷକ ଖଗେନ୍‌ କାମିନୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଆସି ଶେଷରେ ତାକୁ ବିବାହ କରେ । ନୂଆ ପରିବେଶରେ କାମିନୀ ଅତୀତକୁ 
ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରେମିକ ଗଜେନ୍‌କୁ ନ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ | ମାତ୍ର ଖଗେନ୍‌ ଭୁଲିପାରେନା | 
ଗଜେନ୍‌ର ଦୂର୍ଦଦିନ ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ହିଁ ଦାୟୀକରେ | ନିଜ ଭିତରେ ଗଜେନ୍‌ ପ୍ରତି 
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ସମବେଦନା ଜମାଟ ବାନ୍ଧୁଥବା ବେଳେ ଅପରପଟେ କାମିନୀଠାରୁ ତୀବ୍ର ଗ୍ଣଣାର ଆଭାସ 
ପାଏ । ଆଖୁ ସାମନାରେ ପ୍ରିୟବଂଧୁର ଚିଠିକୁ କାମିନୀ ଅଗ୍ନିସଂଯୋଗ କରୁଥୁବା ଦେଖୁ 
ଚିହିଁକି ଉଠେ ଖଗେନ୍‌ । ତାର ଅପରାଧୀ ମନ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଗଜେନ୍‌ର ସମ୍ଭବାଦକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥଲାବେଳେ ଆକସ୍ପିକ ଭାବେ ଗକେନ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଜନିତ 
ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ଟିପାଏ । ଖଗେନ୍‌ ଦୁଃଖରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ କାମିନୀ ପାଖରୁ କିଛିଟା 
ସମବେଦନା ଆଶା କରୁଥିବା ବେଳେ, କାମିନୀ ପ୍ରିୟବଂଧୁର ଶେଷ ସନ୍ତକ ଟେଳଲିଗ୍ରାମ୍‌ଟିକୁ 
ନିଆଁରେ ପୋଡ଼ିଦେଇଛି |! ଖଗେନ୍‌ ଭିତରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିବା ଅନେକ ଦିନର ଅବଶୋଷ 
ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ହୋଇ କାମିନୀକୁ ହତ୍ୟାକରି ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି | ତା'ପରେ ଖଗେନ୍‌ ହୋଇଛି 
ଦୂନିଆ ଆଖରେ ଅପରାଧୀ / କଏଦୀ ¦ ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ 
ଫର୍ମରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି | |ତା back ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | 
ଭିଜିଟର୍‌ ଏବଂ କଇଦୀର କଥୋପକଥନରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପୁଣି ସେହିମାନଂକର 
କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏକ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ଭିତରେ କଳାମ୍ବକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି | 

ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରୁଛନ୍ତି | 
ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ ଗଢେନ୍‌ ଉଭୟ ବଂଧୁଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ 
ଉଦୟ ଚରିତ୍ରକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଗଢ଼ିଛି । ଖଗେନ୍‌ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ 
ହିଁ ଆମପପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଖଗେନ୍‌ର ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ପଫୁଟିଉଠିଛି । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଅବଶୋଷ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ସଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଅର୍ଥଲୋଭୀ 
ସେକ୍ରେଟାରୀମାନଂକ ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗକୁ ପରସ୍ବୀପହରଣଜନିତ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିକୁ 
ତକ୍ଵାଳୀନ ମାନଦଣ୍ଡର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାପକ ଭାବରେ ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । କାମିନୀ ଭିତରେ 
ପ୍ରେମିକା ଏବଂ ନାରୀ ହୃଦୟର ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ସଂଘର୍ଷ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ଫଳତଃ ସେ କାହାରିକୁ 
ନିଜର କରିପାରିନି । ଗୋବିନ୍ଦ ନରେନ୍‌, ବିଭୂତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରରୁ ତକ୍ଲାଳୀନ ସ୍କୁଲଛାତ୍ରମାନଂକ 
ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସୁଷମା ଚରିତ୍ରଟି ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ | ଗୌଣଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧକ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନେ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା ଭଳି ମୁଖ୍ଯ ନାଟ୍ୟସ୍ରୋତକୁ 
ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି | 

‘କଇଦୀ”ର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଚୁମ୍ବକଧର୍ମୀ ଏବଂ ସାଙ୍କେତିକ । ସଂଳାପର 
ପରିସୀମତା ହିଁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି | ଅନେକ 
ସ୍ପଳରେ ସଂଳାପ ପ୍ରତୀକାମୂକ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟ ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ଅଞ୍ଚ୍‌ ଆଣିଛି ¦ ଭାଷା ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଗୀତିମୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତ୍ତ ପ୍ରତି ପାଦନରେ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନେସ୍କାନେ ବୌଦ୍ଧିକ 
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ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସଙ୍ଗୀତର ସୀମିତ ଉପଯୋଗ ଏହି ନାଟକରେ ଘଟିଛି | 

'କଇଦୀ”ର ଚରମ ସାଫଲ୍ୟ ତାର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ | ନାଟକର 
କେନ୍ଦ୍ରଭୂମିରେ ଥୁବା ତ୍ରିଭୂଜର କ,ଖ,ଗ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିନ୍ଦୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାମର 
ପ୍ରତୀକ....ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ | ପ୍ରଣୟ ତ୍ରିଭୂଜର ଏହି ତ୍ରିବିନ୍ଦୁ କାମିନୀ ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ 
ଗକେନଙ୍କ ମାନସ ପଟ୍ଟଭୂମିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ମତ ଭାବରେ | କାମିନୀ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାରୀମାନଂକ ପରି ଗଜେନ୍‌କୁ ଭଲପାଇ 
ବିବାହ କରିଛି ଖଗେନ୍‌କୁ । ମନସ୍ତତ୍ଵର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଯେ ଯାହାକୁ ଯେତିକି ଭଲପାଏ, 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେ ତା'କୁ ସେତିକି ଘୃଣା କରିଥାଏ | କାମିନୀର ଗକେନ୍‌କୁ ଗୁଣା କରିବା 
ଭିତରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଏହି ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ନିହିତ । ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଖଗେନ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିନି କିମ୍ଭା ଗକେନକୁ ତ୍ୟାଗ କରିପାରିନି | ଖଗେନ୍‌କୁ ନେଇ ଘର ସଂସାର ଭିତରେ 
ବୁଡ଼ି ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ କାମିନୀର ଅବଚେତନ ମନରେ ଗଜେନ୍‌ ବସାବାନ୍ଧିଛି । ଖଗେନ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ନିଜର ବଂଧୁ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁବାରୁ ନିଜକୁ ମନେ ମନେ ଦୋଷୀ ବୋଲି 
ଭାବିଛି ଏବଂ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ପାଇଁ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଛି । ଗଜେନ୍‌ ପ୍ରତି ତା” 
ଭିତରେ ଦରଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ବେଳେ କାମିନୀର ତୀବ୍ରଘ୍ଧଣାକୁ ସେ ସହ୍ଯ କରିପାରିନି । 
ଶେଷରେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି ¦ ଏହି ଜଘନ୍ୟ ହତ୍ୟାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଟିରହିଛି 
ଗୋଟାଏ ପ୍ରତିହିଂସା । ଆଉ ସେ ପ୍ରତିହିଂସା ରୂପକ କ୍ରୋଧାଗ୍ନି କାମିନୀର ମୁତ୍ୟୁରେ ନିର୍ବାପିତ 
ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପୂର୍ବରୁ ଗଜେନ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଛି ନିଜର ପ୍ରେମିକାକୁ ସୁଖୀ 
କରାଇଲା ଭଳି କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ତା ପାଖରେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସେ ବାଧ୍ୟହୋଇ 
ଦୂରେଇ ଯାଉଛି ଏବଂ କାମିନୀ ଖଗେନ୍‌ର ବିବାହ ସମ୍ଭାଦ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ ନିଜ ଅନ୍ତରର 
କୋହକୁ ଚାପି ରଖୁଛି । ଗଜେନ୍‌ର ପ୍ରତିଟି ସତି କାମିନୀକୁ ଆନମନା କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି | 
ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ ଗଜେନ୍‌ ଦୂଇବଂଧୁଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ବଂଧୁତା ଭିତରେ ମନସ୍ତତ୍ତବର ସକ୍ଷମ 
ଦିଗଟି ରୂପ ନେଇଛି । ସବୁଠାରୁ ଚମକ୍ଟାର ହୋଇଛି ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ କାମିନୀ ଉଭୟଙ୍କର 
ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ | 

ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉଜ୍ଵଣ୍ତୀ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗଟିକୁ ସଫଳତା ଆଣିଦେଇଛି । 
କାମିନୀକୁ ନେଇ ଗକେନ୍‌ ଏବଂ ଖଗେନ୍‌ ଉତ୍ଭୟଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ 
ହୋଇଛି ¦! କାମିନୀ ଭିତରେ ପନ୍ନୀ ଓ ପ୍ରେମିକା ଉଭୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚମଙ୍କାର ରୂପ ନେଇଛି | 
ଖଗେନ୍‌ର ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ମୋହ ତାଂକୁ ଏକ ଦୃନ୍ଦାମ୍କ ପରିସ୍ଥିତି 
ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇଛି । ଗଜେନ୍‌, କାମିନୀଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ ମଧ୍ଯ କାମିନୀକୁ ଭୁଲିପାରିନି । 
ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ସଣ୍ଡା ଜାଗ୍ରତ | ଦର୍ଶକମାନଂକୁ ନାଟକର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି 
ନାଟକୀୟ ଉକୁଣ୍ଡା । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ଭିଜିଟର ଜଣକ ଅନ୍ଯ କେହି 
ନୁହଁନ୍ତି କଇଦୀର ପରମବଂଧୁ ଗଢେନ୍‌ | ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ନାଟକର ଉକଣ୍ଡା | 
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ଅବଶ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ତର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି ନାଟ୍ଯକାର “କଇଦୀ”ର ନାଟ୍ଯମୂଲ୍ଯକୁ 
କେତେକାଂଶରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତୀକ ତଥା ସୂଚନାମ୍ବକ 
ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ କରି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର “ କଇଦୀ”କୁ ଏକ ଆଧୁନିକ ରୁଚିସଂପନ୍ନ 
ଆମୋଦଦାୟୀ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । “ କଇଦୀ”ର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏବଂ କରୁଣ ରସାମ୍ମକ | 


ଉପସଂହାର: 

୧୯୩୭ ରୁ ୧୯୫୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଦଶଖଞଣ୍ି ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ¦ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଦୈନ୍ଯ ଦୂରକରିବା ପାଇଁ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | କାରଣ ସେ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ହାତ ଦେଲାବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ଠିଆହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲାଣି କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ । ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ନାଟକ ରଚନା କରିପାରୁଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତକୁ ବେଶ୍‌ ପୋଷା ମନାଇ ପାରିଛି । ଭାଷା,ଭାବ, ସଂଳାପ ଏବଂ 
ସଂଗୀତର ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇପାରିଥବାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ସାଫଲ୍ୟ 
ଲାଭକରିଛି । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଵିନୀ କାଳୀବାବୂଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ ପଛରେ ! ତାଂକର 
୧୯୪୭ ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ନୂତନତବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ସମାଜ ଚେତନା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଦିଗନ୍ତଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଗଲାଣି । କାଳୀବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ମନୋଭାବ ନେଇ ଆଗେଇବା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ସେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଶ୍ବିନୀ ପ୍ରଧାନତଃ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଗୁଣାମ୍ପକ ବିକାଶ ସାଧନଲାଗି | 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ତାଂକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି । ସଂଖ୍ଯାରେ 
ସ୍ଵବନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଂକର ଆଧୁନିକ କଳାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛନ୍ତି | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ଲୋକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର 
କରିଥୂଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଏପରିକି ତାଂକର 
ସର୍ବାଧୁନିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଏବଂ କଇଦୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ଭିକାରୀ, 
ଭିକାରୁଣୀ, ଶବରୁଣୀ, ବୈଷ୍ଣବୀ, ସନ୍ୟାସୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଉପଯୋଜନ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ଯାତ୍ରାନାଟକର ଆଙ୍ଗିକକୁ ସ୍ବାଗତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ଯୁଗୀୟ ଚେତନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ତାଂକର ସାମାଜିକ ଆଲେଖ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ 
ଏିତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପରି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସତ୍ଯ ଶାନ୍ତି ଅହିଂସାର 
ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ମହାମ୍ବାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଭାସିଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ସମସ୍ତ ନାଟକକୁ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଢଙ୍ଗରେ ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । ‘ ଭାଇ” “ଚଷାଝିଅ” “ମାମଲତକାର” ନାଟକ 
ଭିତରେ ବାପୁଜୀଙ୍କର Constructive programme ଵା ସଂରଚନାମୂକ ଦିଗ ଉପରେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । “ କଇଦୀ” ନାଟକ ଭିତରେ ସର୍ବୋଦୟ ଦର୍ଶନକୁ ମର୍ମରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧ ବିନୋବାବାଭେଙ୍କ ୧୯ ୫୬ ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ପଦଯାତ୍ରା 
-ଏବଂ ତଦୀୟ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାର “କଇଦୀ”ରେ ସର୍ବୋଦୟ 
ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି | ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାରମର୍ମ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥ୍ବଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଧର୍ମ ପ୍ରତି କୌଣସି ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଉଭୟ ନାଟକ ଭିତରେ ଏକ ସର୍ବମଙ୍ଗଳମୟ ସମାଜର ପରିକଛନାକୁ 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରାଯାଇଛି । “ ଇରାନୀ” ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାର ଜାତିଧର୍ମବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏକ ବିଶ୍ଵସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତାଂକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରିଶେଷରେ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି | ‘ ଚଷାଝିଅ” ଏବଂ ' ଭାଇ”? ଉଭୟ ନାଟକ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଚାରରେ 
ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ବା ସ୍ବାଧୀନତା ପରର ରଚିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ମାର୍କସୀୟ ଏବଂ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚେତନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘କଇଦୀ”ଂ ଏବଂ “ଅଭିନୟ” 
ଉଭୟ ନାଟକ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀ ଉଭୟ ନାଟକରେ 
ମଣିଷର ମନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି | 
ମନୀଷା ଏବଂ କାମିନୀ ଉଭୟ ଫୁଏଡ଼ୀୟ ଯୌନଚେତନାର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ସ୍କାରକୀ | ମାର୍କସୀୟ 
ଚେତନାକୁ ରୂପଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ବିନୀ ତାଂକ ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ତ୍ତ, 
ଶୋଷଣହୀନ ମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନର ପରିକଳନା, ବିଶ୍ଵସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଦିକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଇରାନୀ, ଚୃଷାଝିଅ, ଭାଇ, ମାମଲତକାର ଆଦି 
ନାଟକରେ ଏ ସବୁ ତତ୍ତ୍ବ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । “ଦୁଃଖେ ସୁଖେ” ରେ ନନ୍ଦଦୁଲାଲ ସୀଧନାର 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନିଜର ସମସ୍ତ ସଂପର୍ି ଦାନ କରିଛନ୍ତି ଦୁଃଖୀ ଜନତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 1 ନିଃସହାୟ ମଣିଷର ଦାବୀକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ଧର୍ମଘଟର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି 
ତାଂକର ପୁତ୍ର ବ୍ରଜଦୂଲାଲ ଏବଂ ତାହା ପୁଣି ନିଜର ପିତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ | “ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ'ରେ 
ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଛି । ‘ଇରାନୀ”ରେ ମାର୍କସୀୟ ଚେତନା କେବଳ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ପରିକଳିତ | “ ଚୃଷାଝିଅ”ର ଡ଼ାକବାବୁଙ୍କ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍ଚ୍ଚଙ୍କର ଚେତନା ଗୁଂଫିତ | ପଧାନର ଅର୍ଜିତ ସଂପଭ୍ି ନେଇ ଶାମା ଏବଂ 
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ଦାମାଙ୍କ ଭିତରେ କନ୍ଦଳ, ଦାମା ସଂପତିରୁ ବଂଚିତ ହୋଇ ପରେ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରୀ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇ ନିଜର ଦାବୀ ହାସଲ କରିବା ଆଦି ଭିତରେ ମାର୍କ୍ବଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରକଟନ 
ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ପରିକଳିତ | 

ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ୟାକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଯୁବ ପରବର୍ଭୀ ପୃଥବୀର 
ନାନାବିଧ ସମସ୍ୟା ତାଂକର ନାଟ୍ଯଜଗତକୁ ରୁବିମନ୍ତ କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଠାନ୍ତ ପ୍ରଥକ୍ୀରୁ 
ବିଭୀଷିକାର ତାଣ୍ଡବ ଦୂରକରି ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ସମାଜ ଗଠନକୁ ଅଶ୍ନିନୀ 
ସ୍ବାଗତ କରିଛନ୍ତି | ତାଂକର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଅଭାବ-ଅସୁବିଧା, 
ହର୍ଷଦିଷାଦକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇପାରିଛି । ତକ୍ଵାଳୀନ ଇଂରାଜୀପଡ଼ୁଆ ଶିକ୍ଷିତ 
ସମାଜର ଚାଲିଚଳଣ, ହାବଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ତୀକ୍ଷଣ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | ସବର୍ଣ- 
ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର ମୂଳଭିଭିକୁ ଅଷ୍ପିନୀ ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି ¦ ଅସ୍ମଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚରିତ୍ର । ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଶ୍ରିନୀ 
ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିର ବିକଳବିଧୂତ ରୂପକୁ 
ଜନସମାଜ ଆଗରେ ଖୋଲିଦେବାରେ ଅଶ୍ପିନୀ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶର ପଛପଟେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥୁବା ସ୍ଵାର୍ଥନ୍ବେଷୀ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ କଟୁ ଭାଷାରେ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 

ଅଶ୍ବିନୀ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଟନା କଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକଳାରେ 
ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୃତ ହେଲାଣି । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ସମସାମୟିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ବାଗତ 
ଜଣାଉଛନ୍ତି ¦ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଅଭିନୟ” ଏବଂ “କଇଦୀ' ସୀର୍ଥକ ରୂପ ନେଇଛି । ପ୍ରଗତି 
ସହିତ ହାତମିଳାଇ ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ଵଗତଃ, ଜନାର୍ତିକେ ପ୍ରଭୃତିଜୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଳାପର ପରିମାପ ବ୍ୟବହାର, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଖଶୈଳୀ, ଦୃନଦ୍ବର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତରଣ 
ଆଦି ତାଂକ ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯତଜ୍ଵ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । 

ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶଙ୍କ ପରି ଅଶ୍ିନୀ ତାଂକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୀର୍ଘ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, 
ଭୂମିକା ଆଦି ଦେଇଛନି | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର ସୁଧୀରବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହି ସୁଧାରବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଉକ୍ତ ସୁଧାରବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ଼ଃ ଭଗବତୀ ପ୍ରସାଦ ଶୁକ୍ଳ କହନ୍ତି “ ଏହି ଦୂୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାବନାସମୂହର ମୂଳବୀଜ ନିହିତ ଥୁଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ 
ଏଥୁରେ ପାତିବ୍ରତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ଗୁନ୍ିତହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅନୁବର୍ଭନରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ନିରୋଧ, ପର୍ବା ପ୍ରଥାର ବିରୋଧ, ବିଧବା ବିବାହ ତଥା 
ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଥୁଲା” | ୧୭୪ | ଉପରୋକ୍ତ ସିଦ୍ଧା୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଅଣ୍ବିନୀ ତାଂକ 
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ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗକରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ନାଟକ ଗଭୀର ସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ବଳିତ ଏବଂ ମାନବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି | ଏଣୁ 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୁଣାମୂକ 
ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଂକର ସ୍ଥାନ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ | 


ଏକାଙ୍କକା 
ଓ 
ପ୍ରହସନ 

ଏକାଙ୍କିକା: 

ନାଟ୍ୟସମ୍ପାଟ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ୧୯ ୧୫ରୁ ୧୯୬୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ 
କାଳ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂର କରିପାରିଛନ୍ତି 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଯେପରି ସିବଵିଲାଭ କରିଥଲେ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେପରି ଯନୁଶୀଳ ଥୁଲାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏକାଙ୍କିକା ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ 
କଳା ଭାବରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ହିଁ ବିକାଶ 
ଲାଭକରିଛି । ତୃତୀୟତଃ ଚିତ୍ତଆହ୍ଲାଦନକାରୀ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦର୍ଶକ ସମାଜ ସ୍ଵନ ସମୟ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ନ ହେବା କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଚତୁର୍ଥତଃ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଦାନ 
କଲାଭଳି ସମସ୍ତ ଚିତ୍ବବିନୋଦନକାରୀ ବିଭାବ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା 
ଅସମ୍ଭବ | ତେଣୁ ଏ ସବୂକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ ନ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀ କେତେଗୋଟି ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଗୋଟିକର କଳେବର ତାଂକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଆବିଷ୍କୃତ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିତ ଏକାଙ୍କିକା  ସୁନାଭାଉଜ” ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ ! ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ବର୍ଣାଡ଼ଶଙ୍କ ଅନୁସରଣର ଫଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । ଡ଼ଃ ଚଇନିଙ୍କ 
ମତରେ “ଏହି ଭୂମିକାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ମନେହୁଏ ଦେଉଳକୁ ମୁଖଶାଳା 
ବଳିପଡ଼ିଛି” । ୧୭୫ ! ଏହି ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ତକ୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, 
ଭୌଗୋଳିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ପାଣିପାଗ, ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ସାହିତ୍ୟ କଳା ଆଦିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାର  ସୁନାଭାଉଜ” ଏକାଙ୍କକାଟିରେ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତକଳା 
ଯଥା: ପ୍ରବନ୍ଧ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା ଓ ନାଟକର ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇଛନ୍ତି ¦ 

ଉକ୍ତ ଏକାଂକିକାରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପରିଚାଳିତ ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ରେଖାଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ମହାମ୍ରାଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧୀବନ କରିଥୁବା 
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ଗ୍ରାମ୍ୟବାଳିକା ସୁନାର କାହାଣୀ ହିଁ ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ । ନିଜ ଚାକିରୀର ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵ 
ପାଇଁ, ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ କଡ଼ା ନଜରରୁ ବର୍ଭିବା ପାଇଁ ଦୁଃସ୍ଥ ଶିକ୍ଷକ ନିଜର କନ୍ଯା 
“ସଲନାଂକୁ ଜନୈକ ସ୍ଥାନୀୟ ବିପନ୍ୀକ ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରବୀଣଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ସହରରେ 
ରହୁଥିବା ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ସାନଭାଇ ନବୀନର ବାରମ୍ବାର ଗ୍ଧହ ଆଗମନ ଏବଂ ସୁନା ସହିତ 
ତା'ର ସଂପର୍ଚ୍ଚ ନେଇ ତୁଣ୍ଡବାଇଦ ବ୍ୟାପିଯାଏ । ବଡ଼ଭାଇ ପ୍ରବୀଣବାବୁ ସବୁ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ `ନ 
ଶୁଣିଲା ପରି ରହିଯାଆନ୍ତି । ନବୀନ ଗ୍ୁହତ୍ୟାଗ କରେ ଅଭିମାନରେ ଏବଂ ଅବଶୋଷରେ | 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କଳିକା “ ସୁନା' ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ସଂରଚନାମ୍ବକ କାଯ୍ୟରେ ଲାଗିପଡ଼େ | 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଂକର ସ୍ବେହ ସୁନାର ଆଦର୍ଶ ସେବା ତ୍ୟାଗ ତାଂକୁ “ସୁନାଭାଉଜ”' ରେ 
ପରିଣତ କରେ | 

ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଖ୍ମିନୀ ସମସାମୟିକ କେତୋଟି ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସସମ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ନିରକ୍ଷରତା ଦୂରୀକରଣ, ନାରୀଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରସାର, ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରଚାର ଆମବନିର୍ଭରଶୀଳତା ଆଦି ପ୍ରଧାନ | ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକପ୍ରକାର 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । “ସୁନାଭାଉଜ”ର ବର୍ଣ୍ଣନାମୂକ 
ଶୈଳୀ ଏକାଙ୍କିକାର ନାଟ୍ୟମୂଲ୍ୟକୁ ହ୍ରାସ କରିଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କେତେଗୋଟି ବେତାର ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କୋଣାର୍କ ତାଂକର ପ୍ରଥମ ବେତାର ଏକାଙ୍କିଆ ବୋଲି ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା 
ଶ୍ରୀ କାଇିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ଠାରୁ ଜଣାପଡ଼େ | ୧୭୬ ! ଏହା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ରେକର୍ଡ 
ନାଟକ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଅନ୍ୟତମ ବେତାର ଏକାଙ୍କିକା “ ମାଲୁଣୀ” ପ୍ରଥମେ 
କଲିକତା ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରି ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି- “ ଏକାଙ୍କିକାଟିର ପ୍ରାଥମିକ ଦୃଶ୍ଯ କେତୋଟି 
ତକ୍କାଳୀନ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ ମଧ୍ଧ ସତି ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମୁଳ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ବେତାର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏ 
ଏକାଙ୍କିକା ଏହାର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ସଚେତନ ନୁହେଁ, ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଲାବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଉନରେ ଏହା ସଫଳଭାବେ ଦର୍ଶକମାନଂକ ମନୋରଂଜନ 
ହୋଇପାରିବ ! ଫୁଲ ବଗିଚା କରିବା ପଛରେ ଯେ କେବଳ ଚରିତ୍ରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ପରିତୃପ୍ତ ହୁଏ, ତା' ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଉଁ କରୁଣଭରା ଅଥଚ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାହାଣୀ ରହିଛି, ତାର ସୃତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଫୁଲବଗିଚାର ସ୍ପିତି ଏ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର 
ବେଶ୍‌ ନାଟ୍ଯକୀୟ ଭାବେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶୈଳୀରେ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି” | ୧୭୭ | 

ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵୃଜ ହେଲେ ହେଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଯେ ସୁରକ୍ଷିତ କରିପାରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ | 
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ପ୍ରହସନ 


ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଭିନ୍ନ ଅଶ୍ବିନୀ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସମସାମୟିକ ମାନଦଣ୍ଡ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି ଏହି ଦୂଇଟିଯାକ ପ୍ରହସନ “ ରିଫର୍ମଡ଼ 
ଲେଡ଼ି' ଏବଂ “ପ୍ରେମିକଛାତ୍ର” । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ତକ୍କାଳୀନ ସମୟ ଥିଲା 
ପ୍ରହସନର ଯୁଗ | ସେ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରହସନ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ 
କରୁଥିଲେ 1 ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ଗୌରବ ବୋଲି ଭାବୁଥଲେ | 
ଆଦିଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର “ କଳିକାଳ” ( ୧୮୮୩) “ବୃଢ଼ାବର” 
{ ୧୮୯ ୨) ନାମକ ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥଲେ ! ଏସବୂ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବୀରବିକ୍ରମ 
ଦେବଙ୍କ ' ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନ! , ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ' ଅଭୁତ ଆଦର୍ଶ? ( ୧୯୦୯) ଯୌତୁକ 
( ୧୯ ୨୪), ଗୌରୀବଲୁଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ମହାଜନ ନାଟ” (୧୮୮୯), ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଲାପଣ' , ବ୍ରହ୍ନଚାରୀଙ୍କ ଯତୋଧର୍ମସ୍ତତୋଜୟଃ” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରହସନ ଆମର 
ଆଖୁ ସାମନାକୁ ଆସିଆାଏ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବର ! 

କ୍ଷୁଦ୍ର ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ବକ ନାଟକକୁ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରହସନ” କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ! ସାଧାରଣ ଭାବେ ଆମେ 
ପ୍ରହସନକୂ F୮୦୫ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ | ଅଧ୍ୟାପକ ନିକଲଙ୍କ ମତରେ “Farce, 
according to the etymologists, is a word desired ultimately from the 
latin farcio, ‘ | stuff’, so that farce means the type of drama “ stuffed 
with low humour and extraragant wit." | ୧ ୭୮ | ପ୍ରହସନ “ କମେଡ଼ି” ଶ୍ରେଣୀଭୂକ୍ତ 
ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଲଘୁରସ ସଂପନ୍ନ । କଥାବସ୍ତୁର ଅତିରଂଜନ ସହିତ ଆକସ୍ତିକତା 
ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ | ପ୍ରହସନରେ Humour ଏବଂ Satire ମୁଖ୍ୟରସ ଭାବରେ 
ଗ୍ଣହୀତ | ପ୍ରହସନର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଉପରେ ମତାମତ ନେଇ ସମାଲୋଚକ ଅଳିତ 
କୁମାର ଘୋଷ ମତ ଦିଅନ୍ତି “ ପ୍ରହସନରେ ହାସ୍ୟରସ ସଂପୂର୍ଣ ଘଟଣାଗତ ଏବଂ ଏଥରେ 
କୌତୁକରସର ଦୁର୍ଦମନୀୟ ପ୍ରବଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣାର ବାହ୍ୟ ଉଭଭଟତଵ, 
ଆକସ୍କିକତା ଓ ଅତିରଂଜନ ପ୍ରହସନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା 
ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ” 1୧୭୯ । 

୧ ୯ ୧୬ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ିନୀ ' ରିଫର୍ମଡ ଲେଡ଼ି' ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଏହା କଟକର ରଗଘୁନାଥପୁରସ୍ଥ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ଥଏଟ୍ରିକାଲ କବ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗିତ ନାରୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି 
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“ ଆଜିକାଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ସ୍ତୀମାନଂକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇ ସମାଜ କେତେଦୂର 
କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଅଛି, ତଦ୍ବିଷୟରେ ଯେତେଦୂର ମୁଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଅଛି, ତାହା 
ହିଁ ଦେଖାଇବା ମୋର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ମୋର ସାମାନ୍ୟ ମତରେ ଭାରତୀୟ ଲଳନାମାନଂକୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗଢ଼ିବା କେବେ ହେଁ ରୁଚିକର ନୁହେଁ ୧୮୦ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ˆ ରିଫର୍ମଡ୍‌ ଲେଡ଼ି' ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକୁ ବ୍ଯଇଂ କରାଯାଇଛି । ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷିତା ହେବାଦ୍ଵାରା ତା'ର କିପରି ଅଧୋଗତି ହୁଏ । ଏହିଭଳି ଏକ କିମ୍ଭୁତ କିମାକାର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଉକ୍ତ ପ୍ରହସନରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରାଯାଇଛି ¦ ମିସେସ୍‌ ସିଂହ ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଅନ୍ୟର ପରିବାରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ଆସି ଅତି କରୁଣ ଭାବରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମଦ୍ୟ ଏବଂ ପରପୁରୁଷ ସହିତ ସଂପର୍କକୁ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୀଳାକୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇଲା ଅବସରରେ F୮e-5e× ବା ମୁକ୍ତ 
ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାର ଯେଭଳି ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୁଚିଗର୍ହିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ଲୀଳା ଅଶିକ୍ଷିତା ଅବସ୍ଥାରେ ବେଶ୍‌ ପତିଗତ ପ୍ରାଣା ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ ପରେ ପରେ ନିଜର ଶାଶୁକୁ ଧକା ମାରି ବାହାର କରିଦେବାକୁ ଚପରାଶିକୁ ଆଦେଶ 
ଦେଇଛି । (ଏଠାରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ' ଡ଼ାକମୁନସୀ” ଗଛର ଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରଟି ଆପେ 
ଆପେ ମନକୁ ଆସିଯାଏ) ! ସାହେବୀ କାଇଦାରେ ବେଶପୋଷାଜ ପିନ୍ଧି ଲୀଳା ମୁକ୍ତବାୟୁ 
ସେବନ କରିଛି ଏବଂ ଘନଶ୍ଯାମର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ଯାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ମୋହରେ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଆଧୁନିକା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ମିସେସ ସିଂହର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ସେ ନିଜର ଭୁଲ 
ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳକୁ ତାଂକର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧୂଳିସାତ 
ହୋଇଯାଇଛି | 

ଘନଷ୍ୟାମ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର, ମିସେସ୍‌ ସିଂହଙ୍କର କଥାକଥାକେ ଇଂରାଜୀ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ତକ୍ଵାଳୀନ ଯୁଗରୁଚିକୁ ପ୍ରକାଷିତ କରିଛି । ପ୍ରହସନ ସନ୍ନିବେଶିତ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ଭମାନର 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଲବଙ୍ଗ, ପାଣୁଆ, ଭିକା ଆଦି ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଷି 
କରାଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୋର୍‌କରି ହସାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ନିୟତି ଚରିତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ଯାପନ କରାଯାଇଛି । (ଏଠାରେ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନିୟତି ଆପେ 
ମନକୁ ଆସିଥାଏ) | ଉକ୍ତ ପ୍ରହସନରେ ନାଟ୍ଯକାର ନବସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଅଭିରୁଚିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ ପ୍ରହସନ । 

ଅସଶ୍ବଵିନୀଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରହସନଟି “ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର' ଅତି ଅବାନ୍ତର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ପ୍ରେମର ସଜ୍ଞା ଏଥରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଜଣେ କଲେଜ ଛାତ୍ରର ପ୍ରେମ 
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ପାଗଳାମିକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ପ୍ରହସନର କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ନିମ୍ନମାନର 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟହୀନ । ଅଶ୍ଳୀଳ ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପରେ ଉକ୍ତ ପ୍ରଦସନଟି ନିଜର ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ହରାଇ ବସିଛି । ପ୍ରହସନର ନାୟକ ରମେଶ ସୁଶୀଳାର ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପାଗନ ହୋଇଉଠିଛି 
ଏବଂ ପିତାମାତାଙ୍କ ବିରୋଧ ସନ୍ତେ ନିଜ ବୋଡ଼ିଙ୍ଗରୁ ଲୁଚି ଦଉଡ଼ିର ସାହାଯ୍ଯ ନେଇ ସ୍ତୀ 
ସୁଶୀଳାର ଶୟନ କକ୍ଷରେ ପ୍ରନେଶ କରିଛି । ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟଙ୍କ ସମେତ ଚାକର, 
ପହରାବାଲା ପ୍ରମୁଖ ଚୋର ଭାବିକରି ଶୟନକକ୍ଷରୁ ରମେଶକୂ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ରମେଶ ଏବଂ ସୁଶୀଳା ଉଭୟଚରିତ୍ର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଜୁଲି ନିକଟରେ ସୁଶୀଳାର 
ବିରହଜାଳାର ବର୍ଣନା ଅତି ଅମାର୍ଚିତ ହୋଇଛି । କାମନାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସୁଶୀଳା 
ଯେପରି ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛି, ତାହା ରୁଚିଗର୍ହିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟ 
କିମ୍ବା ପଦ୍ୟ ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏନି ¦ ହିନ୍ଦୀ ବଂଗଳା, ଇଂରାଜୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ଖେଚୂଡ଼ିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥବା ଏହି ପ୍ରହସନଟି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାକୁ 
କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ସର୍ବତୋ ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଉଭୟ ପ୍ରହସନ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ 
ନିମ୍ପମାନର ମନେହୁଏ । 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସ୍ାନ 
ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ: 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ 
କରିଥୁଲେ | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରେ ଜନ୍ନନେଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭାଷା ୧୯ ୧ ୫- 
୨୦ “ବେଳକୁ କିଛିଟା ମାର୍ଜିତ ହୋଇଗଲାଣି |. ଅର୍ଥୀତ୍‌-ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଂକର 
ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ପରିହାର କରି ଏକ ନୂତନ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନର ସାଥୀ ଏବଂ ସାରଥୀ ଭାବରେ ଅଶ୍ିନୀଙ୍କର 
ଦାନ ମଧ୍ଯ ନଗଣ୍ଯ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ଯର ବିକାଶରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ 
ଜୌଣସି ମତେ ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । 

କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ ଗଦ୍ଯଯୁଗ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀସାଗର ବାର୍େୟଙ୍କ ମତରେ- “ଜନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିଁ 
ଦେଶର ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ହିଁ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚାର ବେଶ୍‌ ତେଜୋଦୀପ୍ତ 
ହେଇଥୁୂଲେ” | ୧ । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବଶିନ୍ୀମାନଂକର ସୃଷ୍ଷିଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନଥଲା | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟର ଗଦ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ପରିଦଧଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ପ୍ରଗତିର ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଭାଷା ଏବଂ ଭାବ ଉଭୟ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନେବାକୁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଯେମିତି ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇଥଲା | 

ଆଦିଯୁଗର ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ରାମଶଙ୍କର ବା ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥିଲା ସତ, ସେଥୁରେ ଜୀବନ ଥୁଲା; ମାତ୍ର ତରଂଗ ନଥୁଲା | ସୃଜନର ଅକାଡକ୍ଷା 
ଥଲା, ହେଲେ ତାର ଗୁଣାମବକ ମାନଦଣ୍ଡ ନିର୍ଣ୍ତତ ହୋଇନଥୁଲା | ତକ୍ଲାଳୀନ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଗଣ 
ସୃଷ୍ଟିର ପରିମାଣ ଉପରେ ଅଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ ! ଏ ସବୂ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା 
ସୀମିତ ଥୁଲା | ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭୟ ସଂଖ୍ୟା ଏବଂ ଗୁଣାମବକ ମୂଲ୍ୟ 
ଏକ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଥୁଲା ! ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବହୁଦିନର ଏହି ଅଭାବକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାରେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ! ଯାହା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥୁଲା, ତାହା ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ 
ଶିଳୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ! 

ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ଅଶ୍ଧିନୀ ତାଂକ ପୂର୍ବରୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ରୀତିକାଳୀନ ସ୍ରୋତରୁ ବା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଆବାହାୱାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ପରିମଣ୍ଡଳ ଗଠନ କରିବାକୁ 
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ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ ! ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ଉଭୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇଲେ | ପରଂପରା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ଉଭୟ ଦିଗରେ ତାଂକର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଥିଲା | 
ତେଣୁ ଉକ୍ୂଳୀୟ ପରଂପରା, ଏୀତିହ୍ଯୟକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ସେ ବୀରଦର୍ଘପରେ ଆଗେଇ 
ଗଲେ । ଲୋକ ଶୈଳୀ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇ ସେ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀରେ ତାଂକର ସୂୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରକୁ ରୂପାୟିତ କଲେ !¦ ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ ଜନତାର ନବୋଦିତ 
ଚେତନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରବାକୁ ଅଶ୍ବିନୀ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ଦିଗରୁ ନେତୃତ୍ଵ 
ନେଲେ | ବାସ୍ତବରେ ତକ୍ଵାଳୀନ ନାଟକର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷକୁ ଦୂର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଶ୍ଠିନୀ 
ଅତି ଶୀଘ୍ର ଉକ୍କଳୀୟ ମାନଂକୁ ସେମାନଂକର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ସହିତ ପରିଚୟ 
କରାଇ ଦେଇଥିଲେ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ତାଂକ ନାଟକର ଆମ୍ବା ସହିତ ଆମକୁ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତଂକ ନାଟକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଂକର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଆମକୁ ବିବେଚନା କରିବାକୁ ହେବ । ଏହି ଅନ୍ତଃନିରୀକ୍ଷଣ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଲା “‘କଳାଗତ ଅଧ୍ଯୟନ”! | ନାଟ୍ୟ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ହେଲେ ତାଂକର ନାଟକର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରତି ଆମକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ହେବ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର କଳାଗତ ଅସ୍ଯୟନ: 

ନାଟ୍ୟସମ୍ପାଟ ଗୋଟିଏ “ କୋଣାର୍କ ' ସୃଷ୍ଟି କରି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅମର ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଳାର କୋଣାର୍କ | ଶିଳୀର 
ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ, ତାଂକର କଳାଚାତୁରୀକୁ ନିପୁଣ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକର ଆଖୁ ସାମନାରେ ରଖୁପାରିଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଏବଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ତାଂକର ନାଟ୍ୟ କୃତି ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ 
ରୂପ ନେଇଛି | 

ଅଷ୍ପିନୀକୂମାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ, ବଂଗଳା ଏବଂ ଲୋକ 
ନାଟକର ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଚାରିପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକର କଳା ପରିସରଭୁକ୍ତ । ନାଟକର କଳାଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଏବଂ ରଚନାକୌଶଳର ପାରଦର୍ଶିତା ଆଦି ବୁଝାପଡ଼ିଥାଏ ! “ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ 
ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାର କଥାବସ୍ତୁ ଗଠନ, ଚରିତ ସୃଷ୍ଟିୟ ଉକ୍ୃଷ୍ଟ 
ଭାଷା, ସହେତୁକ କଥୋପକଥନ ଏବଂ ଦେଶକାଳ ଅନୁସାରେ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ” | ୨ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ବସ୍ତୁ ନାୟକ ଓ ରସ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋରଥାଏ | ପାତ୍ର, ବସ୍ତୁ ଶିନ୍ପ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶୈଳୀ ଦୃଷିରୁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ନାଟକ ନାନା କଳାବଵୈଚିତ୍୍ୟୁରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଠ | 
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ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର କଳାଂଶିଳ: 

ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ସାମୀଜିକ ଘଟଣା ଭିତରେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର 
ଆରୋପଣ, ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଏବଂ ପୌର୍ଯଣିକ କଥାବସ୍ତୁରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ରୂପପ୍ରଦାନ, ପ୍ରହସନ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ ରୂଢ଼ ସାମାଜିକତାର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ 
ରତ୍ୟାଦି ଥଲା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର କଳାମ୍ବକ ଦୃ୍ଚିଭଂଗୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ନିକଟରେ ତାଂକର ଉତ୍ତରସାଧକଗଣ ନିଶ୍ଚୟ ରଣୀ ରହିବେ । ତାଂକ ପରବର୍ରୀ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ କାହାଣୀ ଚୟନ, ଭାଷା-ଶୈଳୀ ବିନ୍ଯାସ, ଚରିତ୍ର ସମଷ୍ଟି ରସନିଯୋଜନ 
ଆଦି କ୍ଷେତୂରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ ! ଏପରିକି କାଳୀଚରଣ ମଧ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ 
କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି | 

ଅଶ୍ବିନୀ ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଚାହିଁ ସଦାସର୍ବଦା ବିଷୟ ଚୟନ 
କରୁଥିଲେ । ଏୀତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ସାମାଜିକ ମାନଦଙଣ୍ଡରେ 
ତଉଲିବାର ଶକ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ବେଶ୍‌ ଥୁଲା | ଏହି ସ୍ବାତନ୍ନ୍ୟ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକଙ୍କର 
ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁଥିଲା | ସମସାମୟିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାରେ ଅଶ୍ବିନୀ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | କଳାଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଂକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ନିଜ ନିଜର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯରେ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକର କଳାଗତ 
ମୁଲ୍ୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ: 

ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିବା ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନଜୀବନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚାଇବା ଥଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟରେ 
ଅଶ୍ବିନୀ ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏହି ସଂସ୍କାରବାଦୀ ବା ସୁଧାରବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ତକ୍ଲାଳୀନ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ, ବ୍ରାହ୍ମସମାଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଜନସମାଢରୁ କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଲୋପକରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୂତନ ଆଧଯାମ୍ପିକ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ¦! ସାମାଚିକ 
ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ଲୋପ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ | 
ନାରୀର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀ ପ୍ରଗତିର 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ନାରୀର ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯା ଯଥା: ବାଲ୍ଯବିବାହ, ବିଧବାବିବାହ, 
ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ, ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଦର୍ଶକ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରେମପ୍ରସଙ୍ଗର ଉତସ୍ଥାପନାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
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ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପ୍ରେମର ସମଷ୍ଟି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମଦର୍ଶନ, ରୂପଗୁଣ ଶ୍ରବଣ, 
ପ୍ରୀତି ସମ୍ଭାଷଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମପ୍ରଧାନ ନାଟକର 
ଦୁଃଖାନ୍ତ ପରିଣତି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟିର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏଥୁରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଜର 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ! ତାଂକର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ 
ପ୍ରହସନ ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! 


ଏଏିତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁଃ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ହେଉଛି ଏୀତିହାସିକ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କାନ | ଇତିହାସର ଗୌରବମୟ ଘଟଣା ନାଟକର ରୂପ ନେଇଛି | ଅଶ୍ିନୀ ତାଂକ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତ ଇତିହାସରୁ ଗୌରବମୟ ବିଷୟ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏଧିତିହାସିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସେ 
ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଦେଶପ୍ରେମ ହିଁ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି ¦  ସେଓଜୀ” ଭିତରେ ରାଜପୁତ କାହାଣୀର ଗୌରବୋଜଳ ଅଧ୍ୟାୟ ସହିତ ନିଜ 
ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେଓଜୀର ସଂଗ୍ରାମ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ' ତାଜମହଲ! 
ଭିତରେ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି | କୋଣାର୍କ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, କଳାପାହାଡ଼, 
ଓଡ଼ିଆଝିଅ, କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ ଭିତରେ ଜାତୀୟତାର ସ୍ବର ମର୍ମରିତ | ସମଲେଶ୍ବରୀ, ଭଂଜ 
ଭୂଜଙ୍ଗ ଭିତରେ ଦେଶପ୍ରେମର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଜାତୀୟତାର ଭାବ ଫଳଲ୍‌ଟୁର 
ଉଦ୍‌ଗୀରଣରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି ! 


ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ: ଦେଶ ପ୍ରଚଳିତ କଥାବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ଦାର୍ତ୍ୟତାଭ୍ତି 
ଆଦି ପୁରାଣଗ୍ରନ୍ଧରୁ ନାଟ୍ଯକାର ବସ୍ତୁଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣରୁ ଆନୀତ କଥାବସ୍ତୁର 
ଚରିତ୍ର ଅଲୌକିକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ ସବୂ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟସ୍ରୋତରୁ ଆସିଅଛି ସେଠାରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାନବେତର ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ।  ସାବିତ୍ରୀ"ର 
କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ¦ “ଭୀଷୁ”ରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ, ସାବିତ୍ରୀ” 
ଓ “ଜାନକୀ”ରେ ନାରୀତ୍‌ଵ ବା ସତୀତ୍ଵର ଆଦର୍ଶ, “ ସାଲବେଗ”, “ ଦାସିଆବାଉରୀ' , 
' ତ୍ୟାଗୀରାମଦାସ” , “ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” , ˆ ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି'ରେ ଭକ୍ତର ତ୍ୟାଗପୂତ ଆଦର୍ଶର 
ପରାକାଷ୍ଠା ବର୍ଣ୍ଣିତ | “ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” , * ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର "ରେ ଜାତିପ୍ରଥାର ମୂଳୋତ୍ପାଟନ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ 
ଦିଆଯାଇଛି । 

ପ୍ରାଚୀନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧୁନିକ ସମସ୍ଯା ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରାଇବାରେ 
ଅଷ୍ତିନୀଙ୍କର କଳାମ୍ବକ ରୁଚି ସଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ମୋଟ ଉପରେ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ 
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ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମନ୍ଦିକ ସମାଜ, ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା, ଏଏତିହ୍ୟ, ଯୁଗରୁଚି, ନୈତିକତା, 
ଅଧ୍ଧାମ୍ୟ ଆଦର୍ଶ, ନବୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଦିକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ଉନ୍ନତ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ତାଂକର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚୁର ଜନସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିପାରିଛି । 


ଚରିତ୍ରସୃଷ୍ଢି: 

ଅଶ୍ିନୀଙ୍କର ନାଟ୍ଯଜଗତ ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ତାଂକ 
ନାଟକର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ବହୁରଂଗୀ ଗରିମାମୟ ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟି | ପୁଗୀୟ ଚେତନା 
ଓ କଥାବସ୍ତୁର ଗୌରବମୟ ଏତିହାସିକତା, ପାତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ସାଧନ 
କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା: 
ଦୈବୀ, ଆସୁରୀ,ମାନବୀ, ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର 
ସଂଯୋଜନ ଘଟିଥଲାବେଳେ ଏୀତିହଦାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ମାନବୀ ଚରିତ୍ରର 
ଉପଯୋଗ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି । ଅଣ୍ଵି ନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଛନ୍ଦରେ 
ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ବିଚରଣ କଲେ ହେଁ ସେମାନଂକର ବୈୟକ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିବାରେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ବାଧା ଜନ୍ମି ନାହିଁ । ନବଜାଗରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଂକର ଅଭିରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି |  ଜାନକୀ'ରେ 
ସୀତା ପୁରୁଷପୁଷ୍ଠ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ ସାଜିଛନ୍ତି | ' ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ'ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ “ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜର ନାଯ୍ଯ ଅଧୁକାର 
ପାଇଁ ବିଦ୍ରୋହର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର କେତେକ ନାୟିକା ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ 
ହୋଇଥୁଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗା, ସାବିତ୍ରୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତିଳୋତ୍ତମା, ଗୁଣ୍ଡିଚା, ଅରୁଣା, ଚମ୍ପୀ, ସୁନା, କୂମୁଦିନୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତର 
ନିୟମାନୁସାରେ ପରିକନଳିତା । କୃଷ୍ଣା ନନ୍ଦିକା, ସୀତା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ (ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ) ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଅନୁସାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାୟିକା ପତି ସୁହାଗିନୀ । ସେ ସ୍ବାମୀର ସହଗାମିନୀ, ସହକର୍ମିଣୀ ¦ 
ଦରକାରବେଳେ ସେ ସ୍ବାମୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି, ପୁଣି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାମୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରିଛି | ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କର ନାୟିକାଗଣ ପତିବ୍ରତା ଯଥା: ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ, ବନ୍ଧୁପନ୍ଧୀ, 
ରାମଦାସର ପନ୍ନୀ, ସାଧନା ପ୍ରମୁଖ । ତାଂକର ନାରୀ ଦୟା, କ୍ଷମାର ଅନନ୍ତ ଭଣ୍ଡାର | ମତ୍ର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗୀତ ନାରୀ ଦୁଷ୍ଟ, ଅସଚ୍ଚରିତ୍ରା, ମୁଖରା ଯଥା: ହେନା, ମିସ୍ଚୌଧୁରୀ, ଇରାନୀ, 
ମନୀଷା, ଛଳା, କାତ୍ଯାୟନୀ, କୁନ୍ତଳା ପ୍ରମୁଖ | ଏମାନେ କଥାକଥାକେ ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି |  ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର ଇଲିଆ, ‘ଅଭିନୟ”ର ଯୁଥକା, “ କଇଦୀ”ର 
ଯାମିନୀ, “ମାଷ୍ଟରବାବୁ'ର ହେନା ପ୍ରଭୃତି ଭିତରେ ଦରବାରୀ ସଭ୍ୟତାର ଛାପ ଲାଗିରହିଛି ! 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କର ଭୀଷ୍ଟଟ ସତ୍ଯବାନ୍‌, 
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ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାପତି, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ସଦ୍‌ବଂଶଜ, ଉଚ୍ଚକୁଳ ସମ୍ଭୂତ ଏବଂ 
ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ! ସେମାନଂକ ଭିତରେ ଦାମ୍ଭିକତା ଅଛି, ଶୌର୍ଯ୍ଯବୀର୍ଯ୍ୟ ବି ଅଛି | 
ସେଓଜୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ପୂଥ୍ବୀସିଂହ, ବସନ୍ତବିରାଟ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ର ବୀର ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ | ରାମଦାସ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ରଘୁ, ଦାସିଆ, ସାଲବେଗ, 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଅଦଧ୍ଯାମ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁ୍ଧ । ଏହି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
ଭାକ୍ତିକ ଦିଗଟି ଅଲୌକିକ ଭାବସଂପନ୍ନ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ରସ ଗ୍ରହଣ ତଥା ଭାବ 
ନିଯୋଜନରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟିକରିନି । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଧର୍ମପଦ, ଅଭୟସିଂହ, 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନରସିଂହ ଦେବ, ସୁବର୍ଣ୍ଣକେଶରୀ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଜାତୀୟ ଚେତନାରେ 
ଉଦଭାସିତ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଚଇଁନନା, ଭୋଳାନାଥବାବୃ, ବୀରା, ଡ଼ାକବାବୁ, ଦାମା, ଶଙ୍କର, 
ସୁରେଶ, କୁସୁମ, ଜଗମୋହନ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ | 
ସେମାନେ ଅହିଂସା ନୀତିରେ ସତ୍ଯଗିବ ସୁନ୍ଦରର ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଗଠନମୂଳକ 
ଦିଗରେ ନିଜକୁ ଉସ୍ମର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ନିନୀ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଦୁଷ୍ଟ ଶିଷ୍ଟ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଧନୀ-ନିର୍ବନ, ଦୋଷୀ-ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ, ପରୋପକାରୀ ବିଶ୍ବାସଘାତକ ଉଭୟ ଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଂକର ' କଇଦୀ”ର ସଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ, ' ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ର ନନ୍ଦଦୁଲାଲ, “ ଅଭିନୟର 
ଚଟପଟି ସାହେବ, ' ମାମଲତକାର'ର ଜଗବନ୍ଧୁ, ‘ ଚଷାଝିଅ”ର ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ଓ ବିଦ୍ୟାଧର, 
' ଇରାନୀ”ର ଧୂର୍ଜଟୀବାବୁ, “ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର ଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଭାବନାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛନ୍ତି । ସାବିତ୍ରୀ”ର ଦୁର୍ବଧାନ୍ତସିଂହ, 'ସାଲବେଗ”ର ଲାଲବେଗ, 
 ଦାସିଆବାଉରୀ”ର ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଓ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ' ରଘୁଅରକ୍ଷିତ'ର ଧନୀ, “ରାମଦାସଂର 
ଧନପତି ସାହୁ “ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି'ର ବାଞ୍ଚାରାମ, ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯନାରାୟଣ”ର ଫ୍ାସ୍ଯାରା 
' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ”ର ମାମଲତକାର ପ୍ରଭୃତି ଖଳଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍କୁଲମାଷ୍ଟର ମହେଶବାବୁୁ ଖଗେନ୍‌ ନନ୍ଦଦୁଲାଲ, ମି:ଦାସ (ଅଭିନୟ), 
ରାମା, ଇଲା, ଶାମା, ଶାମୀ, ନରହରି ବାବୃ, ମି:ଦାସ (ଭାଇ) ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ପରବର୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

` ଅଶ୍ତିନୀ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ଚିତ୍ରଣରେ ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଦ୍ଵାରା 

ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ତାଂକର ଯୁଦ୍ଦୋତ୍ତର ଗିଛରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଗୂଢ଼ ଛାପ 
ଦେଖାଯାଏ । ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ, ବସ୍ତୁବ୍ୟାପାରସ୍ଥିତି, ସୂକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି, 
ଲୋକଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନର ଧୀମତା, ଜଗତ ଏବଂ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, 
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ପାରିପାର୍ଚ୍ତିକ ଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ସଫଳ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଚିଭଂଗୀରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ (ଅଭିନୟ, କଇଦୀ) 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସହିତ ହୃଦୟର ସଂଘର୍ଷ, ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସମାଜର ସଂଘର୍ଷ ଉକ୍ତ ନାଟକ 
ଦ୍ଵୟର ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଠିଆ କରାଇଛି | 

ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏବଂ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଭାବସଂପିନ୍ଧ । 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ନୀତିମୟ ଜୀବନଯାପନ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସବୁଠୁ ବଡ଼ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ନଧ୍ୟର ସମର୍ଥକ | ନିଜର ଅଧୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ସେମାନେ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ପନ୍ନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ସ୍ତୀ-ପୁରୁଷ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ତ୍ତ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା କରି ଚରିତରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦୀର୍ଶନିକ ଅନାସକ୍ତ ଭାବର ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରାଇବା ଯେମିତି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏକ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଶ୍ବିନୀ ତାଂକର ପୂର୍ବରଥୀମାନଂକଠାରୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଉନ୍ନତ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ଯୁଗରେ ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥଲା ସତ 
ମାତ୍ର ତା'ର ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଘଟିଛି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଯୁଗରେ ଏବଂ ଅସଶ୍ବିନୀଙ୍କ ହାତରେ । 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବାନୁଦୂତି ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀ ଦ୍ଵାରା 
ଅଶ୍ନିନୀ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଆଗରେ ଥଲେ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସବୁ ଦିଗରୁ ସଚୁ 
ସମୟରୁ ଏବଂ ସବୂପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ଅଶ୍ଵିନୀ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଚରିତ୍ରମାନଂକର 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 


ରସ ସଂଯୋଜନା: 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭବ ରୂପରେ “ରସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! 
ରସର ଆଧାରଭୂମି ହେଉଛି ଭାବ” । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନବ ହୃଦୟର ଅସରନ୍ତି ଭାବ ରାଜି 
“ରସ” ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ | ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ 
ଏହି ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଭାବତରଙ୍ଗକୁ ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରାଇଥାନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ସଫଳ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଂକର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ବୀର, ଶାନ୍ତ, କରୁଣ ଏବଂ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରରସକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ଆନୂଷଙ୍ଗକ ରସ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । ତେବେ ଅଷ୍ପିନୀ ତାଂକ ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟ ରସ ଭାବରେ ବୀର, କରୁଣ, ଶାନ୍ତ ରସକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର ଘନଘଟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକରେ ବୀରରସ 
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ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶରେ ମଧ୍ଯ ବୀର 
ରସର ଭୂମିକା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ବିଶେଷତଃ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏୀତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହି ରସର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ଼,ସମଲେଶ୍ବରୀ,କେଶରୀଗଙ୍ଗ, 
ଓଡ଼ିଆଝିଅ, ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ବୀରରସର ଭରପୁର । 
'ତୀଷଵ', “ ସାବିତ୍ରୀ” ' ସାଲବେଗ”, “ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ପ୍ରଭୃତିରେ ବୀରରସ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥୁଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଭକ୍ତିରସ ବା ଶାନ୍ତରସ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଛି ¦ ଭୀଷ୍ଂ ଏବଂ 
“ସାବିତ୍ରୀ ରେ ବୀରରସ ସଫଳତା ଲାଭକରିଛି । ଭୀଷ୍ଟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ରକୁ ମ୍ଲାନ କରିଦେଇଛି ! ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଅସ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ 
ସ୍କାନ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ କୌଣସିଠାରେ ମୁଖ୍ୟରସର ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଶ୍ଧଙ୍ଗାରିକତା ରୀତିକାଳୀନ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରିକତାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ଏବଂ ମାର୍ଜିତ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଯଥା: ସାଲବେଗ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ 
ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରକ୍ଷିସ୍ତ | ଏଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର,ଭଂଜଭୂକଙ୍ଗ, ତାଜମହଲ, ପାଇକ ପୁଅ ଏବଂ ସେଓଜୀରେ ଆଂଶିକ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଶ୍ଧଙ୍ଗାରିକତା ! ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, 
ମାମଲତକାର, ଅଭିନୟ, କଇଦୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ରସର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷତ ରହିଛି । ପ୍ରହସନ 
“ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ରୀ ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସର ଏକ ଉନ୍ମନଳ ଉଦାହରଣ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକତା 
ବେଶ୍ୟାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ପରିଧୁକୁ ମ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 
ବିବାହିତ ପୁରୁଷ କେତେବେଳେ ନିଜ ପନ୍ନଧୀର ପ୍ରେମରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରୁନି ତ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ବିବାହିତା ନାରୀ ଉପପତିର ସାନିଧ୍ଯ ପାଇଁ ବ୍ଯାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ | 

ଭଲ୍ତିରସ ବା ଶାନ୍ତରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପ ଦେଇଛି | 
ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପଛରେ ଏକ ଭାକ୍ତିକ ଆଦର୍ଶ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସାଲବେଗ, 
ରାମଦାସ ଦାସିଆବାଉରୀ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଏହି ରସର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ 
କରିଛନ୍ତି । “ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ”ରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର, 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ରେ ନୀଳ ମାଧବଙ୍କର, ' ସୀଲବେଗଂ” ରେ ଜଗନ୍ତାଥଙ୍କର, “ଶ୍ରୀ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ”ରେ ସତ୍ଯନାରାୟଣଙ୍କର “ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରକଟିତ । 
ଂଦାର୍ଚ୍ୟତାଭକ୍ତି' ଆଧାରିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଭକ୍ତିରସର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ଭକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ପୀରସ୍ପରିକ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ସଂପର୍କ, ଅଭିମାନ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା 
ଭିତରେ ଏହି ଭକ୍ତିରସର ଦିଗ୍ବଳୟଟି ବେଶ୍‌ ଉଜ୍ନଳ | 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକର କରୁଣ ରସ ପଛରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ନାହିଁ । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଟ୍ରାଜିକ ସ୍ବର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ତେଣୁ 
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ତାଂକର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ହୋଇଛି | ଏିତି ହାସିକ ନାଟକରେ 
କଳାପାହାଡ, କୋଣାର୍କ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଆଝିଅ, ତାଜମହଲ ଆଦି ତାର ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ ¦ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଜାନକୀ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଦୁଇଟି ସଫଳ 
ବିୟୋଗୀାନ୍ତକ ନାଟକ ! ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାମଲତକାର, ଅଭିନୟ, 
ଦୁଃଖେସୁଖେ, କଇଦୀ କରୁଣରସକୁ ବେଶ୍‌ ଭାବେ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରିଛି | ମୃତ୍ୟୁ, ବିଛେଦ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ କରୁଣତା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି । 

ଅଶ୍ବିନୀ ତାଂକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସକୁ ବଳାକ୍ରାର ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ସେ ଶସ୍ତା ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଲୋକ 
ନାଟକର ପରଂପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ବିମଳ ହାସ୍ଯରସକୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ନାଟକ ଭିତରେ ଖୋଜିବସିଲେ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡେ | ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ 
ଅଷ୍ପିନୀ ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗୁରୁତ୍ଵ କାହାଣୀର ସଘ୍ଘନତା 
ତାଂକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏତେ ଅଧ୍ବକ ଯେ, ତା”' ପାଖରେ ଏହି ହାସ୍ୟରସ ପୁରାପୁରି 
ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଯାଇଛି | ' ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି' ଏବଂ “ ପ୍ରେମିକଛାତ୍ର' ରେ ହାସ୍ୟରସ ବୀଭସୂରସ 
ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ବଳାକ୍ଵାର ପୂର୍ବକ ଦର୍ଶକମାନଂକୁ ହସାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ କ୍ୃୃଚିତ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ଉଚ୍ଚମାନର 
ନୁହେଁ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ଭୟାନକ ଏବଂ ବୀଭସୂ ରସ ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୌଣ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ 
ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟଙ୍କ ରସଚାତୁରୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଂକଠାରୁ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଥୁଲା, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତ ଯୋଜନା: 

ପୂଥବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଭଳି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୁଗ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ଯାମ୍ମବକ ଛନ୍ଦରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ପଦ୍ୟର ସବୁଠୁ ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି ନାଟକରେ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କାବ୍ଯଂନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିକୂ 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ ! ନାଟକରେ ପଦ୍ୟଯର ଗୁରୁତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଜେନିକ ସମାଲୋଚକ 


କହନ୍ତି- "Above all, it is only in poetry that we can feel that the dignity 
and grandeur of the human spirit survive, its failure and importence. It 
is only by the eloquence of his passions that man becomes greater 
than the fate which overwhelms him and which proves inexorably his 


slavery to death.” 1୩ 1 ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୁଗର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ନିଜକୁ 
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ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନଥୁଲା । କାରଣ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ନାଟକ ରାଜ୍ୟରେ 
ଆବୃର୍ତିଧର୍ମୀ ପଦ୍ଯ ଛନ୍ଦର ରାଜପଣ ବା ସାର୍ବମୟତ୍ବ ଅପ୍ରତିହତ ଥୁଲା | 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ 
ହେଁ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିପାରିନି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ଏବଂ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ, ତାଂକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଛନ୍ଦଯୋଜନା ରୀତିକୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଂକର ଏୟତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ହୋଇପାରିଛି ! ସମସ୍ୟାବହୂଳ 
ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । କଳାପାହାଡ଼, 
ଭୀଷ୍ଵଟ କୋଣାର୍କ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଛନ୍ଦଯୋଜନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏବଂ କଳାମୂବକ 
ହୋଇପାରିଛି | 

ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ ଦୋଷ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହେଉଥଲେ ହେଁ ତଜ୍ବାଳୀନ ସମୟରେ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ 
ଥିଲା | ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ତୟକୁ ନେଇ ସଂଗୀତ ନିଜର ସ୍ଥାନ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିପାରିଥୁଲା | 
ଡଃ ରଘୁବଂଶଙ୍କ ମତରେ- “ କେବଳ ରଂଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଦୃଶ୍ୟର ସଜୀକରଣ କରିଦେଲେ 
କିମ୍ବା ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ବାତାବରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଯିବ 
ନାହିଁ, ଏଥୁପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଆଦିଯୁଗର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗୀତ ରଚନାରେ କିଛି ନା କି ବିଶେଷତ୍ବ ଥଲା । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକ ଠାରୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହା ହିଁ ଥଲା ଯେ 
ସେ ହିନ୍ଦୀ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିପାରୁଥିଲେ ! ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାଦୃଷ୍ଟା ସମ୍ଚଲପୁରୀ ଏବଂ ଆଦିବାସୀ ଭାଷୀର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତାଂକର କେତେକ ସଂଗୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅର୍ଥହୀନ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ପାର୍ସୀ ଥିଏଟର ପ୍ରଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୀତି ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ରଚନା 
କରିପାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ପରି ସଫଳତା ପାଇପାରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ 
ତାଂକ ନିକଟରେ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଅମ୍ନୁବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଗୀତ 
ରଚନାର ମୌଳିକତା କେବଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଭାବାନୂସାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ମାତ୍ର ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି  ଦାର୍ଦ୍ୟତାଭକ୍ତି' ର ଗୀତାଂଶକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସଂଗୀତ ଯୋଜନାର ମୌଳିକତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ଭାଗ ସ୍ଵନ । ତାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯର 
କ୍ରମବିକାଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯରେ ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ ଘଟିବା 
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ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଦ୍ଯର ସ୍ଵାଭାଟଚିକତା ହ୍ରାସପାଇ ତାର ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
'ପ୍ରେମିଜ ଛାତ୍ର' ପ୍ରହସନରେ ରମେଶ ମାଇତିଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଇଂରାଜୀ ଗୀତିଟି ଦିଆଯାଇଛି ¦ 
*ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି'ରେ ଇଂରାଜୀ ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଗୀତଟି ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 
 ମାମଲତକାର ' ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତଭାଷାର ଗୀତଟି ( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପଦ) ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | 
କେତେକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପରିବେଷିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଇଂରାଜୀଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ | ବେଶ୍ୟାଳୟରେ ପରିବେଷିତ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲା ପରି “ ଇରାନୀ” ରେ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ମିଶ୍ରରାଗରଂଜିତ 
ସଙ୍ଗୀତଟି ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । “ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ” ରେ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଂଗଳା 
ଭାଷାର ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି | ସାଲବେଗ” , ‘ ତାଜମହଲ” ରେ ଉର୍ଦ୍ଧୁ 
ଭାଷାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | 

“ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରାଜସଭାର ନୃତ୍ୟଗୀତ, ସଖୀ ବା 
ସହଚରୀ ମାନଂକର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ଆଦି ପରବର୍ଭୀ କାଳର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଯାଏ | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଗୀତି 
ସଂଯୋଜନା ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁନ୍ତ କରିଥିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୁଗର 
ନାଟକ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ କହନ୍ତି “ଏହି ନାଟକମାନଂକୁ 
(କାଞ କାବେରୀ ପରବର୍ଜୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ନାଟକ) ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦେଖାଯିବ 
ଯେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ସଙ୍ଗୀତର ଅବାସ୍ତବତା ବିଷୟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରୁଥିଲେ ହେଁ ନିଜ 
ନିଜ ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅନୁପ୍ରଦିଷ୍ଠ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଓ ସେଥିରେ ସୁଯୋଗ 
ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା ବ୍ୟସ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କର ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏ ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଡ଼ିଦେବା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ରୀତି ହୋଇଅଛି । ରାଜ ଦରବାରରେ ନର୍ଉଭକୀମାନଂକର 
ନୃତ୍ୟଗୀତ, ନାୟିକାର ସହଚରୀମାନଂକ ପ୍ରେମ ବିଷୟକ ବା ବସନ୍ତ କାଳର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
କାଳ ବିଷୟକ ଗୀତ ଗାଇବା ଓ ନାୟିକା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୋକ ସମୟରେ ସଂଗୀତରେ 
ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୀତି ହୋଇଅଛି ” ।୪ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୀତରେ ଭରପୁର ହେଲେ ହେଁ କୌଣସିଟିରେ 
ଶିଳୀସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀ ନାହିଁ । ଅଧୁକାଂଶ ସଂଗୀତ ଲାକ୍ଷଣିକତା, ଦାର୍ଶନିକତା, କାବି୍ୟକତା 
ଏବଂ ରହସ୍ୟମୟତାରେ ପରିପୂର୍ଣ | ଗୀତ ରଚନାରେ କଳନା ପ୍ରବଣତା ସହ ଭାବୁକତାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । କେତେକ ସଙ୍ଗୀତ ସମୟାନୂବର୍ଭୀ ହୋଇଥଲାଵବେଳେ, ଆଉ କେତେକ 
ତାତ୍ତ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଚିକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ, ଭାବୁକର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ମାତୃ ଭୂମିର ମମତା, ଅତୀତର ଗୌରବମୟତା, ପରାଜିତ ପ୍ରାଣର 
ଅଶ୍ରବିଚ୍ଛେଦଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦେଶପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠା ନାରୀସୁଲଭ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମମସମର୍ପଣ, 
ସନ୍ୟାସୀସୁଲଭ ବୈରାଗ୍ୟ, ବିରହିଣୀ ହୃଦୟର ବ୍ୟଥା, ବାର୍ବକ୍ୟଉତ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଆସ୍ଥା, 
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ଅସହାୟତାଜନିତ ପାଷ୍ଚାତାପ, ଗ୍ଟାନିବୋଧ ଓ ସର୍ବୋପରି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି 
ବିଶେଷତ୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ¦ 


ଭାଷୀ , ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ: 

ପୀତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷୀ, ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀ 
ବେଶ୍‌ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର 
ଯଥା: ( ୧) ଲୋକଭାଷା ବା କଥ୍ତ ଭାଷା ବା ଗ୍ରାମୀଣଭାଷା ( ୨) ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ବା 
ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷା | ତାଂକର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଏହି ଉଭୟବିଧ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି | 
ଲୋକ ଭାଷାରେ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ପଦ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ତାଂକ ନାଟକରେ ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଏକ ପ୍ରକାର ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ଵାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ନାଟକର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ଗାଁ 
ଗହଳିର ସାଧାରଣ ଭାଷା ଅବିକଳ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | 

ˆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ରେ ଦାମିନୀ ଏବଂ କୁମୁଦିନୀର ଭାଷା, “ମାଷ୍ଟରବାବୁ'ରେ 
ଦୁର୍ଗୀଦେଇ ଓ ଦୀନାର ଭାଷା, “ଭାଇ”ରେ ଫୁଲବୋଉର ଭାଷା, ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ” ରେ 
ଚିମା ଓ ଟୁଇଁ ଭାଷା, “ ଚଷାଝିଅ”ରେ ଦାମା ଓ ଚମ୍ପାର ଭାଷା, ' ମାମଲତକାର”ରେ ସୁନା 
ଓ ପଧାନଙ୍କ ଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମ୍ୟଭିତଭିକ ହୋଇପାରିଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ 
ସାଲବେଗଜନନୀର ଭାଷା, ଦାସିଆର ଭାଷା, ରାମଦାସ ଏବଂ ରଘୁର ଭାଷା, ବିଶ୍ଵାବସୁ 
ଓ ଲଳିତାର ଭାଷା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସମେତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଭାଷା, ବନ୍ଧୁପନ୍ଧୀ ଓ ନିର୍ମଳିର ଭାଷା 
ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମ୍ୟକଥୁତ ଭାଷା । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କଳାପାହାଡ଼ର ଜନନୀର ଏବଂ 
ତିଳୋତ୍ତମାର ଭାଷା, ଧରମା ଓ ସର ଉଭୟଙ୍କ ଜନନୀର ଭାଷା, ପାଇକମାନଂକର 
ଭାଷା, ଉକ୍ଳୀୟ ସୈନ୍ୟଗଣଙ୍କ ଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଏବଂ ସରଳ ହୋଇପାରିଛି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାର ଚୟନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରମ ସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ନାଟକରେ ଭାଷାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ ।! ଏହି ପ୍ରଭେଦ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସହଜରେ ଧରିହୁଏ । ତାଂକର 
ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବୀବୁ, ଭାଇ, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥର ଭାଷାଠାରୁ ଅଭିନୟ, କଇଦୀ, 
ଦୂଃଖେସୁଖେର ଭାଷା ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଏବଂ ମାର୍ଡିତ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଭୀଷ୍ପ ସାବିତ୍ରୀ ଜାନଜୀ, ସାଲବେଗ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯସମସ୍ତ ନାଟକର 
ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ଭାଷା ଯଥେଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ହୋଇପାରିଛି । ଭୀଷ୍ଟ ଜାନକୀ, କଳାପାହାଡ଼, ସେଓଜୀ, 
କେଶରୀଗଙ୍ଗ, କଇଦୀ ଏବଂ ଅଭିନୟର ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଛଟା ରହିଛି । ଏଏତିହାସିକ 
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ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମିଶ୍ରଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ମାଷ୍ଟରବାବୃ, ଇରାନୀ, ଭାଇ, ରିଫର୍ମଡ ଲେଡ଼ି ଆଦିରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 

ମୋଟ ଉପରେ ଦେଖବାକୁ ଗଲେ ଅଶଷ୍ପିନୀଙ୍କର ନାଟକର ଭାଷାରେ ସୃଚଛନ୍ଦତା, 
କାଛନିକତା, ଭାବୁକତା ସହିତ ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସମନ୍‌ୟ ହୋଇଛି | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଭାଷା ବୌଦ୍ଧିକତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ଉକ୍ତି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହ ସମ୍ଭାଷଣପଟୂତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ଭାଷୀ ସୁଗଠିତ 
ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଉଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ । ସାମାଜିକ ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ବକ ଏବଂ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବିବର୍ଉନବାଦୀ ଭାଷାର ରଂଗ ସହଜ ଏବଂ 
ସରଳ |! ତାଂକ ଭାଷା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ତା'ର ନୈସର୍ଗିକ ସୁଷମା ଫୁଟି ଉଠିଛି ଭାବ 
ଏବଂ ବିଚାରରେ ! ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ଭାଷା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକକୁ କାଳଜୟୀ କରାଇଛି । 

ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ୁ ସଂସ୍କୃତି, ଭାବ ଓ ବିଚାରଧାରା ଅନୁଯାୟୀ ଶୈଳୀ ରୂପ 
ନେଇଥାଏ ¦ ଭାଷା ଏବଂ ଭାବର ଅନୁଗାମୀ ଶୈଳୀ ହୋରଥାଏ | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ଯଥା: ( ୧) ଲୋକଶୈଳୀ ବା ବ୍ଯଙ୍ଗାମବକ 
ଶୈଳୀ ( ୨) ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଶୈଳୀ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ଏ ଦେଶର 
ପରଂପରା, ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ତେଣୁ ସେସବୁ ନାଟକର ଶୈଳୀ ପାରଂପରିକ 
ବା ସଂସ୍କୃତାୟିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୈଳୀ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର 
ପ୍ରୀୟ ସମସ୍ତ ଏଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି । ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ଯେପରି ଭାବରେ ତାଂକ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀକୁ 
ସିଧାସଳଖ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଇଥୁଲେ, ଅଶ୍ବିନୀ ତାହା କରିନାହାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଶୈଳୀକୁ ସେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ପରିବର୍ଭନ କରି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ନାନ୍ଦୀମୁଖ, 
ସୂତ୍ରଧାର, ଭରତବାକ୍ୟ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ନଥଲେ ହେଁ କେତେକ ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ରହିଛି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅଙ୍କଦୂଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ସଂପର୍କରେ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା | ସେଇଟି ହେଲା ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଶୈଳୀ | ଏହି ଶୈଳୀ ଗଦ୍ୟାମୂକ | 
ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଏହି ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ପରିବର୍ଭିତ ପାଣିପାଗ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ତାଳେତାଳେ ଏହି ଯଥାର୍ଥବଵାଦୀ 
ଶୈଳୀ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ! ଓଡ଼ିଶୀ ନବଜାଗରଣର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଉପହାର ! 
ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ବା ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ରୂପ “ ଅଭିନୟ” ଏବଂ “ କଇଦୀ' 
ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ | 

ନାଟକରେ ସଂଳାପର ଗୁରୁତ୍ଵ ସର୍ବାଧ୍ଧକ ! ଅଧ୍ୟାପକ ନିକଲଙ୍କ ମତରେ- “ 2 
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drama is never really a story told to an audience, it is a story inter- 
preted before an audience by a body of actors.” 1୫ | କଥାବସ୍ତୁ ବା ଚରିତ୍ରର 
ବିଚାର ବା ଭାବର ବିକାଶ ପାଇଁ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ | ଭାଷାର ସୃଚଛନ୍ଦତା 
ହିଁ ସଂଳାପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପରି ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ଯ ତାଂକ ନାଟକରେ 
ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପରେ ନ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଳାପ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଉଭୟବିଧ ସଂଳାପର 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟ୍ଯକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଂକର ଏଥତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ 
ଏବଂ ଓଜଃ ଭାବପୂର୍ଣ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟାମ୍ବକ । ଏଥୁରେ 
ଲୋକ ପ୍ରବଚନ, ସାମାଜିକ ରୂଢ଼ି, ଶ୍ଳୋକ, ଜଗଢମାଳି ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଗଦ୍ୟଯାୟିତ । ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସଂଳାପରେ କୌଣସି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ | 

ଅଶ୍ଲି ନୀଙ୍କ ନାଟକର ପାଠକ, ସଂଳାପବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଖୋଜିବସିଲେ ହତାଶ ହୁଏ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଭାବ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନିଏ ବଂଗଳାରେ ଏବଂ 
ପ୍ରକାଷିତ ହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ । ଫଳତଃ ତାଂକ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଓଡ଼ିଆ, ବଂଗଳା 
ଭାଷାର ମିଶ୍ମିତ ରୂପ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଠିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନ ପାଇ 
ଅଶ୍ଵିନୀ ବଂଗଳା ବା ବିକୃତ ଓଡ଼ିଆର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରମାଦ ତାଂକର 
ସାମାଜିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂଳାପ ସଂବାଦଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ତାହା ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ । ଅଶ୍ବିନୀ ଜାତୀୟତା ବା ଦେଶପ୍ରେମ 
ମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥବା ବେଳେ ଅତିଶୟ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଂକର ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ଭରପୁର | ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଛ।ସମୟ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଏଶୀଚେତନାମୂଳକ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ସାମାଜିକ ନାଟକର ସଂଳାପ ବୌଦ୍ଧିକ ଏବଂ 
ଭାବାମ୍ବକ । ଏକ ପ୍ରକାର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତନରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ପରିପୂର୍ଣ । ତାଂକର ସଂଳାପ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟରୁ ମାନବଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, 
ରୀଷ୍ଟପ୍ରେମ, ମାନବପ୍ରେମ, ଏିଶୀପ୍ରେମକୁ ଧରିହୁଏ | ଚାରିତ୍ରିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ 
ଜୀବନଦୂଷ୍ଟିୟ ସଂଳାପ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ 
ହେଲା ସ୍ଵଗତଃ କଥନ । ସାଧାରଣତଃ, ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ପଟ୍ଟଭୂମିର ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ 
ସ୍ଵଗତଃ ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ସ୍ଵଗତଃ ସଂଳାପ ଭିତରେ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଏବଂ ଗୁଢ଼ ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଥାଏ ¦ ମୁକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଯେଭଳି ଭାବେ 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରାଜିକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଭଳି ସ୍ଵଗତଃ ସଂଳାପ 
ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ତାହା ବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସ୍ଵଗତଃ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ 


- 225 - 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଅସଂଗତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ଦର୍ଶକ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । 
ଏିତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏହି ସ୍ଵଗତଃ ସଂଳାପର ଅଧ୍ବକ ବ୍ଯବହାର ଘଟିଛି । 

ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମୋନ୍ସିତ 
ପଥରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ ଯେ ଏକ ନୂତନ ରେଖାପାତ କରିଛି 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର, କାମପାଳ ଏବଂ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଶ୍ବିନୀଙ୍କ 
ସଂଳାପ ଓ ଶୈଳୀ ଯଥେଷ୍ଟ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଉନ୍ନତ | 


ଅଭିନେୟତା: 

ନାଟକର ଅଭିନୟ ଯଦି ଜୀବନ୍ତ ନ ହୋଇ ପାରିଲା ତେବେ ତାହା ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ରେଖାପାତ କରିପାରେନି । ସେଇଥପାଇଁ ନିକଲ କହନ୍ତି - “The greatest 
beauty of the play will be its faithfulness to reality” 1୬ | ଜଣ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଦୂଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ | 

ଅସ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗିତା ନେଇ ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିଥାଏ | 
ବିଶେଷତଃ ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନେୟତା ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ନାଟକର ଅଭିନୟରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହାତରେ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥଏଟର୍ସ ଭଳି ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ରଂଗମଞ୍ଚ ଥାଇ ମଧ୍ଧ କାହିଁକି ଯେ ତାଂକ ନାଟକ ରଂଗମଞ୍ଚଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇଛି କିଛି 
ବୁଝି ହୁଏନା | ହୁଏତ କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା କିମ୍ବା ଯୁଗରୁଟି ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ | ସାଧାରଣତଃ ଏଥିତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଭାବ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନେୟତା ରହିବା କଥା ତାହା ତାଂକ ନାଟକରେ ନାହିଁ । 
ଅବଷ୍ୟ ସ୍ଵଗତଃକଥନ ଭାଷାରେ କ୍ତିଷ୍ଟତା,ଦୃଶ୍ଯୟବହୁଳତା, ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା 
ବିସ୍ତାର, ଦୀର୍ଘସଂଳାପ, ଦାର୍ଶନିକ ବା ତାର୍ଵିକ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ଅଭିନୟରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ରଂଗମଞ୍ଚୀୟ ଯେତିକି ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୁଲା, ତାହା 
ତାଂକ ନାଟକ ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥୁଲା | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଅଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନର କୌଣସି ସଠିକତା ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନାହିଁ । ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ଦୃଶ୍ୟବିଧାନ ଠିକ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଅଧକ ଦୀର୍ଘ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତ, ପୁଣି କେଉଁଠି ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ହୋଇଛି | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଦାର୍ଶନିକତା ବା ରହସ୍ୟମୟତାର ଅବତାରଣା କରାଗଲେ ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ | ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ନାଟକରେ ଯେପରି ହତ୍ଯା ଏବଂ 
ଆଁମ୍ବହତ୍ୟାର ଚିତ୍ର ପଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଞ୍ଚ 
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ଆଣିଥାଏ ! “ କଳାପାହାଡ଼'ରେ ଶିଖୁମନାଇର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ କଟାମୁଣ୍ଡ ଧରି ପ୍ରବେଶ 
କରିବା, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର”ରେ ଅସ୍ବାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ଆଦି ବାସ୍ତବତା 
ଉପରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିଥାଏ ¦ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର କଥାବାର୍ଭା କରୁ 
କରୁ ଯେଭଳି ଭାବେ ଟଳି ପଡିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
' ମାମଲତକାର”ର ଚଇଁନନା,  ଦୁଃଖେସୁଖେ”ର ସାଧନା ˆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ର କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା | 

ଅଧୁକାଂଶ ଏଥତିହାସିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚଉପରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହେବା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପରିବେଶରେ ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତୀକୃ ବା 
ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକାକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବା ଅତି ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଅତ୍ୟଧୂକ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଚିତ୍ରକୁ ପାର୍ସୀ ଥିଏଟରର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ମରଣ କରିଥାଏ | ‘ କୋଣାର୍କଂରେ 
ସମୁଦ୍ର ଜୁଆର ମାଡ଼ି ଆସିବା, ଧରମା ଏବଂ ସରର ଶବ ସମୁଦ୍ର ମଝିକୁ ଭାସିଯିବା, 
ଓଡ଼ିଆଝିଅ”ରେ ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜର ବରଛାଘାତରେ ବଳାଙ୍ଗୀର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିବା, “ ସାବିତ୍ରୀ”ରେ 
ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ନି ଜଳି ଉଠିବା ଏବଂ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ଅର୍ଵଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଉଦ୍ଧତ ହେବା, 
' ଜାନକୀ”ରେ ସୀତା ବସୁଧା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା, ହୋମକୁଣ୍ଡ ଭିତରୁ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହେବା ଇତ୍ୟାଦି ରଂଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୀତ ହେବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ଭାବରେ ମାନବ ସମାଜକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସି କଥାବାର୍ଭା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସେମାନଂକର ଜୀବନ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ଅବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ଭରିଦିଏ । ‘ ଜାନକୀ”ର ସୀତା, ଚଞ୍ଡାନୁଣୀ”ରଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ଅଧୁକାଂଶ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଭଗବାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ ବାରମ୍ବାର 
ଆବିର୍ଭାବ ଅସ୍ବାଭାବିକ ପରିବେଶ ସୂଷ୍ି କରିଛି । ଅଶ୍ିନୀଙ୍କର କେତେକ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବା ଠଠ56! ପଂଞma ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ।  ଅଭିନୟ”ର ପ୍ରତୀକାମବକ ଦୃଶ୍ଯ ସଜା 
ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛି । 

ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନ ସାଧାରଣ, ପରିବର୍ରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ରଂଗମଞ୍ଚର 
ଅଭାବକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ନାଟକ ଲେଖୁଥବାରୁ ତାଂକ ନାଟକରେ 
ଅଭିନେୟତା ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାଂକର ନାଟକର ଅଭିନେୟତାକୁ ବର୍ଭମାନର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ନ ମାପି ତକ୍ରାଳୀନ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଓଜନ କରି ବସିଲେ ତାଂକର ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ସଫଳତା ଲାଉ କରିଛି ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ । ତାଂକ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ସମାଲୋଚକର ଚକ୍ଷୁରେ ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନଂକୁ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରିବାରେ ତାହା ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ରକାର କରିଛି । 
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ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା: 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଏହି 
ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ସ୍ତଷ୍ଟା ବା ଶିଳ୍ପୀର ପ୍ରାଣକୁ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୁଷମାରେ ଭରିଦିଏ | 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନ ସୃଷ୍ଟି, ସୃଷ୍ଟି ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାତ୍ରେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୁଜାରୀ । ଶିନୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି 
ପ୍ରବୀଣ ସାହିତ୍ଯକ ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତିଂ “ ଶିନ୍ୀର ଭାବନା କେବଳ ସତ୍ଯର 
ଭାବନା ନୁହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭାବନା ବି ଅଟେ । ଏ ଭାବନା ଦାର୍ଶନିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, 
ଧାର୍ମିକ ଏମାନଂକୁ କନ୍ଦାଏନା, କନ୍ଦାଇଲେ କନ୍ଦାଇପାରେ କେବଳ ମରମୀକୁ,ହୃଦୟବାନ୍‌କୁ | 
ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନରେ ଏଇ କାନ୍ଦିବା ହିଁ ଲେଖା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ କେବଳ 
ଶିଳୀ ଲାଗି ଅଭିପ୍ରେତ । ଏମିତି ଶିଳ୍ପୀ ନାହିଁ, ଯାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସା ନାହିଁ । ଯେଉଁଠି 
ଶିଳୀର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନ, ସେଠି ଶିଳ୍ପ କେବଳ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର ନିମିତ୍ତ 
ମାତ୍ର । ସତ୍ୟ ଆଉ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଯଦି ଗୋଟିକୁ ବାଛିନେବାକୁ ଶିଳୀକୁ କୁହାଯାଏ, 
ତେବେ ଶିଳ୍ପୀ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ବାଛିନେବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ” ।୭ । 

ଶିଳୀୀ ମାତ୍ରେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ । ସୃଷ୍ଟିକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ମଧୁମୟ 
କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ଉଦ୍ୟମ ସର୍ବଦା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ ! “ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳତର ସାଧନା 
ଭିତରେ ସତତ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ ଏକ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା । ଶିଳୀର 
ପଶ୍ଚାତରେ ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶିଳ୍ପୀର 
ମନୋଭାବ ସଦାସର୍ବଦା କ୍ରିୟାଶୀଳ ।୮ | 

ନାଟକରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷୀ, ଭାବ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ଚେତନା ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସହିତ 
ସୃଷ୍ଟିର ସକଳ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ତ ଆହ୍ଧାଦନକାରୀ ବିଭାବ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । “ସୃଷ୍ଟିର 
ଯେଉଁ ଆବେଗ ଶିଳ୍ପୀକୁ ଏବଂ ସାହିତି୍ଯୟିକକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ ସେଇ ଆବେଗ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ଜଗତ ଓ ଜୀବନର କେତେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେତେ 
ରହସ୍ୟ,କେତେ ସୁଖଦୂଃଖର ସଂଘାତ ଶିନ୍ନୀର ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏ ସବୁକୁ 
ନେଇ ଶିଛୀ କେତେବେଳେ ଆନନ୍ଦରେ ଉଛ୍ଛସିତ ହୁଏ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ବେଦନାରେ 
ବିଚଳିତ ହୁଏ । ତାର ସେଇ ଆନନ୍ଦ-ବେଦନାର ଅନୁଭୂତିକୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଥାଏ । ସେଇ ପ୍ରକାଶ କାମନା ଭିତରେ ହିଁ ଜନ୍ଧ ନେଇଥାଏ ଜଗତର ରୂପ ଓ 
ଜୀବନର ରହସ୍ୟ | ଜଗତର ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଓ ଭୟଙ୍କର ଚିତ୍ର, ମନୁଷ୍ୟର ମିଳନ ଓ ବିଛେଦର 
ସଂଗୀତ ତାର ଶିଳ୍ପ ଭିତରେ ମୂର୍ଭ ହୋଇ ଉଠେ ” 1୯ । 

ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଭିତରେ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ | 
ସାମାଜିକ ନାଟକଠାରୁ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏିତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ 
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କଳାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ! ଗିରୀଶ ଘୋଷଙ୍କ ପରି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ସୃଷ୍ଠି ଗୁଡ଼ିକରେ “ ସତ୍ୟ- 
ଶିବ-ସୁନ୍ଦର'ର ମିଳନ ଘଟିଛି । ତାଂକର ଭୀଷ୍ପ,ସାବିତ୍ରୀଃ ଜାନକୀ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଏହି 
୪ଟି ନାଟକର ଅନ୍ତସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଦର୍ଶକକୁ ଉଦ୍‌ବୂବ କରିରଖେ | “ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, 
“ ତ୍ୟାଗୀରାମଦାସ ' , ` ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” , ଭକ୍ତସାଲବେଗ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଚରମ ସଫଳତା 
ପାଇଁ ଦାୟୀ ତାର କାହାଣୀଗତ ଆବେଦନ । ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଭାକ୍ତିକ ଆବେଦନ 
ଭିତରେ ନିହିତ ଅଛି ରସାନୂଭୂତିର ନିଷ୍କପଟ ଆଦର୍ଶ । ସେହିପରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ କୋଣାର୍କ ଏକ ସର୍ବଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଅପରୂପ ଲାବଣ୍ଯମୟୀ ସୃଷ୍ଟି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ହିଁ ନ୍ଦିକା, କୃଷ୍ଣା, ଆବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ମାନଂକୁ ମହନୀୟ କରି ଗଢ଼ିଛି | ' ଚଷାଝିଅ” , ' ମାମଲତକାର”ରେ ଏହି ଚେତନା ଆଂଶିକ 
ଭାବରେ ରୂପ ନେଇଛି । 

ଭାଷାଗତ ଏବଂ ତଥ୍ୟଗତ ତୃଟି ସନ୍ତେ ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ହି ଅଶ୍ଵିନୀକୁ 
ଆଶାତୀତ ସଫଳତା ଆଣିଦେଇଛି । 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ: 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କଲାବେଳକୁ ତାଂକ ଆଖୁ 
ଆଗରେ ଥୁଲା ଦୁଇଟି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ, ଯଥା:- ( ୧) ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ( ୨) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟ ଆଦର୍ଶ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶଟି ବିକଶିତ ହୋଇଥୂଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାରଣକୁ ଆଧାର କରି । ଅଶ୍ଵିନ 
ଏବଂ ତାଂକର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଗୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଛାଡ଼ି ପାରି ନଥିଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଉକ୍‌ଳର 
ପାଣିପବନରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଚେର ଏତେ ତଳକୁ ଯାଇଥଲା ଯେ ତାକୁ ଉପାଡ଼ି 
ଫିଙ୍ଗିଦେବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଥୁଲା | 

ଅସ୍ଵିନୀଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା । ତାଂକ 
ଉପରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ବସିଥିବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ତିନିଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ( ୧) ରାମଶଙ୍କରୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ବା ଲୋକ ନାଟକର 
ଶୈଳୀ, ( ୨) ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଷୈଳୀ (୩) ବଂଗଳା ନାଟକର ଗଖୈଳୀ ! 


ରାମଶଙ୍କରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ: 

ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ମାତାମହ ଥଲେ |! ତେଣୁ ତାଂକ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଯୁଗସ୍ରଷ୍ା ରାମଶଙ୍କର ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
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କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶୈଳୀ ବା ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଭୁଲିପାରିନଥୂଲେ | ତାଂକ 
ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଆତ୍ମା ଉତ୍ତୟ ପାରଂପରିକ ` ଏଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା | 
ଅଶ୍ଳିନୀ, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ଵିନୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥଲେ | ରାମଶଙ୍କର ଯେପରି ତାଂକର “ କାଞ୍ଚଜକାବେରୀ” ନାଟକରେ ଇତିହାସ 
ଏବଂ ପୁରାଣର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇଥଲେ ଠିକ୍‌ ସେହି ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଅଶ୍ଵିନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସାଲବେଗ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ । ରାମଶଙ୍କର ତାଂକର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ଭାବରେ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରୁଥଲେ, ତାଂକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ 
କରି ଅଶ୍ବିନୀ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ପଦ, ପାଦ, ଯତି ଏବଂ ସ୍ବର ନିର୍୍ଠୟ 
କରିଛନ୍ତି । 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପରେ ଲୋକ ନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା | ପାରଂପରିକ 
ଯାତ୍ରୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ତାଂକର ନାଟକ ମୁକ୍ତ ନଥଲା | ପରଂପରାକୂ ଏବଂ ଯୁଗରୁଚିକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ରାମଶଙ୍କର ଭିକାରୁଣୀ, ଶବରୁଣୀ, ଇତର ନାରୀଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଷ୍ପିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ଅବିକଳ ତାରି ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ । ଅତିରଂଜନ 
ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ତାକଂ ମାତାମହଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଟପି ଯାଇଥୁଲେ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶ ଏବଂ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତି ଆଦି 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ବିନା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ଏଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଯେ ତାଂକର ପରିଣତ ବୟସର ବା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୂୁହେଁ। 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ: 

ଇଂରେଜ ମାନଂକର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ବା ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଉଜଳୀୟ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଂକର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ଥଲା । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ତକ୍ଵାଳୀନ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଂକର ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଂକର ଏକମାତ୍ର ଆଧାରଭୁମି 
ଥିଲା ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯରୀତି ସହିତ ଉକ୍୍‌ଵଳୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ଗଣ 
ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥଲେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର କଥାବସ୍ତକୁ ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, 
ଗର୍ଭ,ବିମର୍ଷ, ନିର୍ବହଣ ଆଦି ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଉଥଲା ଏବଂ ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥୁଲା | ଅଶ୍ିନୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ନିୟମର ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଂକର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଏ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ 
ନିୟମକୁ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ରକ୍ଷା କରିଛି କୋଣାର୍କ, କଳାପାହାଡ଼, ଭୀଷ୍ଠ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ! 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ରୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଂକ 
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ନାଟକରେ “ ଆବାହକ” ଚରିତଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରାୟ 
ଅଧୁକାଂଶ ନାରୀଚରିତ୍ର ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରେ 
ଆଦର୍ଶର ଛାପ ରହିଛି । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯ ପରଂପରାର ଆଦର୍ଶରେ ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କର ନଟନଟୀଗଣ ସମ୍ମିଳିତ 
ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ଏହା ମୂଳରେ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ପ୍ରେରଣା | “ ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ର ଅବତାରଣା ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦରେ ନାଟ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଅର୍ଥାତ୍‌ “ ଧର୍ମର ଜୟ-ପାପର କ୍ଷୟ” ଅଶଷ୍ଳିନୀଙ୍କ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ବିଦୂଷକ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହି ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆମ୍ମସାତ 
କରିଛନ୍ତି । ତା'ର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ “କଳାପାହାଡ଼ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନାୟକ ଏବଂ 
ପ୍ରତିନାୟକ ପରସ୍ତରର ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାରେ ଆଲୋକିତ ହେଲାପରି ଅଶ୍ଡିନୀଙ୍କର 
ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ, ଭଂଜଭୂଜଙ୍ଗ, ସାବିତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ନାଟକ ଚିତ୍ରିତ | 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରି ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କର ଭୀଷ୍ଟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଜାନକୀ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ-ନନ୍ଦିକା, କଳାପାହାଡ଼-ତିଳୋତ୍ତମା, ସେଓଜୀ-ଚଞ୍ଚଳା, ଜଗନ୍ନାଥ- 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉଚ୍ଚକୂଳ ସମ୍ଭୂତ । ସେମାନଂକର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଅଛି ଏବଂ ଅଭିମାନ 
ଅଛି | 


ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ: 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ବଂଗାଳୀମାନଂକର ଅବଦାନ 
ଅତୁଳନୀୟ |! ତେଣୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ପ୍ରଥମେ ବଂଗାଳୀମାନେ ହି ଅଣ୍ଟାଭିଡି ବାହାରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ 
ବାଦ୍ଦେଲେ ଓଡ଼ିଆମାନଂକ ଉପରେ ବଂଗଳା ନାଟକର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 
ଭୌଗୋଳିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ | 
ବହୁଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଂଗାଳୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆମାନଂକର ଜନଜୀବନରେ ବଂଗୀୟ ଅଭିରୁଚି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାରୁ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେହି ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କଲା । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାରୁ ବଂଗଳା ନାଟକ ଏବଂ ଅନୁବାଦିତ 
ବଂଗଳା ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି | ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟଙ୍କ ମତରେ - “ ଅନେକ 
ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଂଗଳା ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦରଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
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ବଂଗଦେଶୀୟ ଅଧ୍ବବାସୀମାନଂକଦ୍ବାରା ନାଟ୍ଯଶାଳା ସ୍ଥାପନ, ନାଟକ ରଚନା, ଅଭିନେତା 
ଦଳ ଗଠନ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନେ ନାନା 
କାରଣରୁ ବଂଗଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ବିଶେଷ ପରିଚିତ ଥବବାରୁ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ବଂଗଦେଶୀୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ” | ୧୦ | 

ଅଶ୍ବିନୀ ସିଧାସଳଖ କେତେକ ବଂଗଳା ଶଦ୍ଦକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ଯଥା:ବୌ, ସାରା, ହେର, କି, ପରା ଇତ୍ୟାଦି | ଏପରିକି ବଂଗଳା ଭାଷାର କଥୋପକଥନ 
ଭଂଗୀ ମଧ୍ଯ ତାଂକ ସଂଳାପରେ ଅନୁସ୍ୂତ | ପ୍ରଥମେ ବଂଗଳା “ ମେରଘନାଦବଧ” କାବ୍ୟରେ 
ଏବଂ ପରେ ପରେ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ? ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ବ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଢଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା । ଏହାର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଥଲା 
ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ବୀରରସାମ୍ବକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ନା ଏବଂ ମଞ୍ଚକଳା ଆଦି ବଂଗଳା ନାଟକର 
ଅନୁକରଣରେ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 

ବଂଗଳା ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
କହନ୍ତି - “ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧନ୍ଧତ୍ଯୟର ବ୍ଯବହାର, ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା, ପୂର୍ଣ ଏବଂ ଭଂଗ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ପ୍ରଚଳନ, ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର, ନାଗରିକମାନଂକର ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଭାବ, 
ପ୍ରହରୀର କର୍ମ ବିମୁଖତା, ସୈନ୍ଯମାନଂକର ସମରଜନିତ ଅଭିଜ୍ଞତୀ ଆଦିରେ ବଂଗଳା 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ ।୧୧ | 

ଅଶ୍ବଵିନୀ ନିଜେ ବଂଗାଳୀ ଥିବାରୁ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁକରଣ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ଯାହା ନାଟକରେ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି ସେ ସବୁକୁ ପ୍ରଥମେ ବଂଗଳାରେ ଚିନ୍ତା 
କରନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ବଂଗଳାର 
ଛାପ ଅନୁମିତ ହୁଏ | 

ମୋଟ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଆମେ ଦେଖ୍ୁଲେ ଯେ ଅସ୍ତିନୀଙ୍କ ନାଟକର 
ଆଇ୍ିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ଉଭଭୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ: 
ୟୁରୋପୀୟ ନବଳଜ୍ାଗରଣର ପ୍ରଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧାବନ କରିଛି । ଅଶ୍ଠିନୀ ପୂର୍ଣଭଭାବରେ, 
ସଂସ୍କୃତ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଖଶୈଳୀରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉଭୟର 
ସମ୍ମିଷ୍ରଣରେ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ମଧ୍ୟମ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଂକ ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଖଶୈଳୀ ଅଧ୍ୂକ ମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଯାଏ |! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଠାରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟକ 
ଏବଂ ତାର ଶୈଳୀ ନିକଟରେ ସେ ଅଧ୍ବକ ରଣୀ | ଅଶ୍ବିନୀ ଏବଂ ତାଂକର ସମସାମୟିକ 
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ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକ କୃତି ଭିତରକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛି ଯଥା:- ( ୧) ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁକରଣ ଏବଂ 
ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ( ୨) ପାର୍ସୀ ଥଏଟର ଅଭିନୀତ ( ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁବାଦ) 
ନାଟକର ସନ୍ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା (୩) ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ବିଶେଷ 
କରି ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ ସିଧାସଳଖ ପରିଚିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା । 
n ବଂଗଳାରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା 
ତକ୍ଟାଳୀନ ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଜଗତରେ 
ପ୍ରଥମେ “ କୃଷ୍ଣାକୁମାରୀ”ରେ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଲେ | ପରେ ପରେ ମନମୋହନ ବସ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବସ୍ଟ 
ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ । 
ସେକ୍‌ସିପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ବାତାବରଣ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ, ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ ଉପରୋକ୍ତ ଶୁରୀମାନଂକ 
କୃତିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତକ୍କାଳୀନ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀପତି ଶର୍ମା କହନ୍ତି- “ ତକ୍ଵାଳୀନ ସେକ୍‌ସପିଅର ପ୍ରଭାବିତ 
ବଂଗଳା ନାଟକର ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୁ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା । 
ନାୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଥଲା ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ” 1୧୨ | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକ ବଂଗଳା ନାଟକରୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନୂତନ୍ତଟ, ଯଥାର୍ଥବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧୂର ତୀବ୍ର ମାନସିକତା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଡି.ଏଲ.ରାୟ, ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଭାବଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବଂଗଳା 
ନାଟକରୁ ଅଶ୍ନିନୀ ଆଣିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ, ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ହିଁ 
ଅନୁଦିତ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଆଦି ଯୁଗର ନାଟକ ବଂଗଳା ପ୍ରଭାବିତ | ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ବେଳକୁ ଏହି ରୀତି ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ନିନୀ ଏଥିରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା ହେଲା ପାର୍ଶୀ ଥଏଟର 
କଂପାନୀର ନାଟକ ପରିଵେଷଣ ! ଏହି ଥୁଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁଦିତ 
ରୂପକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ଯବସାୟିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଅଭିନୀତ କରାଉଥିଲେ । କଂପାନୀ 
ପରିବେଷିତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ବେଷ୍ଯାର ଚିତ୍ର, ଯୁଗ୍ଧ ନୃତ୍ଯ 
ଏବଂ ଆଦି ରସାମ୍ବକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୁଚିଗର୍ହିତ ଦୃଶ୍ୟ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ରାଜ ଦରବାରର ଚିତ୍ରର ସାମାଜିକ ନାଟକର ବେଷ୍ଯାଳୟର ଚିତ୍ର ଏବଂ ତତ୍‌ 
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ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆସର ଆଦି ପାଶୀ ନାଟକରୁ ଆସିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
' ସାଲବେଗ” ନାଟକକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 

ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ସିଧାସଳଖ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଟ୍ରାଜିକ ସ୍ଵର ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକର 
ପରିଣତି ଦୁଃଖାନ୍ତ ହୋଇଛି ! କଳାପାହାଡ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ତାଜମହଲ, ଓଡ଼ିଆଝିଅ, 
କେଶରୀଗଙ୍ଗ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ 
ପରିଣତିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହତ୍ଯା, ମୃତ୍ୟୁ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର 
ସେକ୍‌୍ସପିଅରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛି ! ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସୀମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧକାଂଶ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଶଂ ଙ୍କ ପରି ଅଶ୍ଵିନୀ ଦୀର୍ଘଭୂମିକା, ପୃଷ୍ଠଭୂମି, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାଗତ ଟିପ୍ପଣୀ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ନାଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତି ତାଂକ ନାଟକରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଂକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାନୁସରଣର ଫଳ | ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରି ଅଶ୍ବିନୀ ତାକଂ ନାଟକରେ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ପକ ଶୈଳୀ ସହିତ ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ 
ଅନୁକରଣ କରିଛି । ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ଚୁମ୍ବକୀୟ ଏବଂ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଭାଷା 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଶ ଙ୍କ ନାଟ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁକରଣରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ସହିତ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସଂଘର୍ଷର ସଫଳ ଅନୁଭୂତି ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟତକ୍ତ୍ଵର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
କରୁଛି । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ରୋମଣ୍ଡିକ ପ୍ରେମ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଅଶ୍ବିନୀ 
ତାକଂ ନାଟକରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ପରିକଳ୍ପନା ଜନିତ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ପରିକଳିତ | 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ 
ଅଶ୍ବିନୀ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଅବଦାନ ! 
ଏହି ଶୈଳୀର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଘଟିଛି କଇଦୀ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ | ସ୍ଵର ଏବଂ ଶୈଳୀ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ରକାଂଶ ନାଟକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁକରଣ କରିଛି ! 

ବସ୍ତୁ ନ୍ୟାସରେ ଅଶ୍ବିନୀ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
କଳାପାହାଡ଼ ”ରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟ, “ କୋଣାର୍କ 'ରେ ଧରମା-ସରର ମୃତ୍ୟୁ, 
* କେଶରୀଗଙ୍ଗ” ରେ ନନ୍ଦିକାର ମୃତୁୟ, ‘ ତାଜମହଲ” ରେ ତାଜ୍‌ର ମୃତ୍ଯୁ, 
' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁ “ ଜାନକୀ”ରେ ସୀତାଙ୍କ ମୃତୁୟ ଇତ୍ଯାଦି 
ସେକସପିଅରଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
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ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ' କୋଣାର୍କ *ରେ “ ଧରମା 
ଏବଂ “ସର”ର ମୂତ୍ୟୁ ଆଂଶିକ ଭାବରେ “ରୋମିଓ-ଜୁଲିଏଟ୍‌”କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
“ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର”ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହତ୍ୟା ଏବଂ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମାକବେଥ୍‌”' ଏବଂ 
“ଅଥେଲୋ”କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକର 
ଟ୍ରାଚଚିକ୍‌ ସ୍ଵର ସେକସପିଅରଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ | 

' ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକରେ he Tempest ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା ଅନୁମିତ 
ହୁଏ | ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଟି ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଛି | ‘ଟେମ୍ପେଷ୍ଟ'ର ପୋତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏବଂ “ସମଲେଶ୍ବରୀଂର ପୋତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବଗତ ସାମ୍ୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉକ୍ତ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର 
ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ଗୁପ୍ତଚରବୂତ୍ତି ଛଦ୍ଧବେଶ ପରିଧାନ ଆଦି ଅବିକଳ ଭାବରେ “ସମଲେଶ୍ବରୀ 
ରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି | ଦତୋଭଉସ୍କିଙ୍କର Cme of Punishment ଉପନ୍ୟାସ ଅନୁସରଣରେ 
ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ‘କଇଦୀ” ରଚିତ ହେଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ! 
ଦତୋଭସ୍କିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମର୍ମରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କଳ୍ଧନାବିଳାସ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । 

ଅଶ୍ବିନୀ ନାଟକର ଶିଛଳକଳା ଏବଂ ବସ୍ୁୁବିନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଶଂଙ୍କୁ ପଦେ ପଦେ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡିକ ବାସ୍ତବତାର ପୂଜାରୀ | 
ଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଅଶ୍ିନୀ ଶଂଙ୍କ ଠାରୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ‘ ତାଜମହଲ” ର ଦୀର୍ଘ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଏବଂ “ ସୁନାଭାଉଜ”ର ସୁଦୀର୍ଘ ଭୂମିକା ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ାଡ଼ୁ ଶଙ୍କର ନାଟକର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ । ଶଂଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅଶ୍ବିନୀ ସୁଧାରବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଦୁର୍ନୀତି, ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟାବୃରି, ଅନ୍ୟାୟ ଆଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ବିଦୂପାମ୍ପକ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶଂଙ୍କ 
ଭଳି ସମାଜକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି ଇରାନୀ, ଭାଇ, ମାଷ୍ଟରବାବୃ, ରିଫର୍ମ ଲେଡ଼ିରେ |! ଏସବୂରେ ନବ୍ୟସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ 
ସମାଜକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି | ଶଙ୍କର ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଧଠers Houses ରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ'ଶ ଧନୀକ ସମାଜକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲା 
ଭଳି “ ଦୂଃଖେ ସୁଖେ”ରେ ଅଶ୍ବିନୀ ଧନୀକ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ନନ୍ଦଦୁଲାଲଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ 
କରିଛନ୍ତି | Ms. Warren's Profession ରେ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କଲାଭଳି ଅଶ୍ବିନୀ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୂରେ ଏହି ନାରକୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ତଫାତ୍‌ କେବଳ ଏତିକି ଯେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ବେଶ୍ଯାର 
ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଶଂଙ୍କ ନାଟକରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇନି ! ms 
and the Man ରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ବୀରତ୍ବବ୍ଯଞ୍ଜକ ଚେତନାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିବା 
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ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ” ଯେପରି ଯୁଦ୍ଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଅନୁରୂପ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏତି ହାସିକ ନାଟକରେ ଶୁଣାଯାଏ ! ସେଓଜୀ, 
ଉକ୍୍‌ଳଗୌରବ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | Getting Mar- 
୮ ରେ ବିବାହ ପ୍ରତି ଶଂ ଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପୂର୍ଵପ୍ରାଣରେ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀ | 
 ଭାଇ'ର ବିବାହ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ହୋଇଛି ‘ ଅଭିନୟ”ରେ | 

ଶଂଙ୍କ ପରି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ମଧ୍ଯ ମାନବ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ତନ୍ନ 
ତନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାର କରିଛନ୍ତି । ଶଂଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଦତ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି- ' His humanism is not based on mere sentiments and emo- 
tions-it based on an intense awareness of the realities of life. Hence he 


dives deep into the problems of life; he always strikes at the root. His 
efforts are to make man rational, to make him accept the challenges of 


life and to make him see things without any illusion” 1୧୩ 1 ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ 
ନାଟ୍ୟସମ୍ପାଟ ଅଷ୍ପିନୀକୂମାରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ | 

ଅଶ୍ଠି ନୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନଂକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବାନୁସାରୀ । 
 କୋଣାର୍କ”ରେ ବିଶୁମହାରଣାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନଦ୍ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବ ସଂପଦର 
ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ରୀ । ନନ୍ଦିକାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରିରେ ଶତୃ ଶିବିରକୁ 
ଯାତ୍ରାଂଭିତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ନିହିତ ! ‘ଉକ୍ସଳ ଗୌରବ”ରେ କୃଷ୍ଣାର ରକ୍ତମାଂସ 
ଭାରତୀୟ, ମାତ୍ର ଆମ୍ମା ବିଦେଶୀୟ |! ‘ଅଭିନୟ”ରେ ମନୀଷାର ସଚେତନ ତଥା 
ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ଯ ଇବସନ୍ଙ୍କ ' A ଭଠା''s House’ ନୋରା ଚରିତୁ ପରି ରୂପ 
ନେଇଛି । ନୋରା ସ୍ଵାଧୀନଚେତା, ମାତ୍ର ମନୀଷୀ ବନ୍ଦିନୀ -ଏତିକି କେବଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ | 
ନୋରା ବିପୁବିଣୀ, ମନୀଷା ଆଦର୍ଶର ବିହ୍ଵ ଭିତରେ ବଂଧା | ତା'ର ବିଦ୍ରୋହ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ‘ଜାନକୀ”'ର ସୀତା, 
' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ‘ ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ”ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ । 
ସେମାନେ ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଧର୍ମଘଟର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ¦! ଉପରୋକ୍ତ ନାରୀଗଣ ଭାରତୀୟ 
ପରଂପରା ଭିତରୁ ଆସିଥିଲେ ହେଁ ସେମାନଂକର ଆମ୍ବା ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାଟିର । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବରେ ଏମାନେ କେତେବେଳେ ସନ୍ତର୍ପିତ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଉଗ୍ର ମୂର୍ଭି ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି 

ମୋଟ ଉପରେ କଥାବସ୍ତୁ ଭାଷୀଭାବ ଶୈଳୀ, ଚରିତ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଆଦିର 
ରୂପାୟନର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ତଥା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଟ ରହିଛି । ତେଣୁ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ 
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ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ଜାତୀୟ ଚେତନା: 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସମୟ ଥଲା ପରାଧୀନତାର ଯୁଗ | ତେଣୁ ସେ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖକ ସେମାନଂକ କୃତିରେ ଜାତୀୟଚେତନା ବା ଦେଶାମୂବଵୋଧକୁ ମର୍ମରିତ କରୁଥିଲେ | 
ଏହି ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡ଼ଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ମତ 
ଦିଅନ୍ତି - “ ଯେଉଁ ରଚନାରେ ସ୍ବଦେଶ ଓ ତାହାର ପରଂପରା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ହିଁ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ସାହିତ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ: 
ଏତାଦୃଶ ରଚନାରେ ଜାତିର ଆଶା, ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ଉତ୍ଥାନ ପତନର ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ” 1 ୧ ୪ | ଏହତିହାସିକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭିତରେ ତକ୍କାଳୀନ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଜାତିର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଉ୍ଜୀବିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବୟଂ 
ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି - “ ଦେବାଭଳି ଶକ୍ତି ଆମର ନାହିଁ, ଯଦି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି 
କହି ମୋର ଜାତିର ସେବା କରିପାରେ ତେବେ ତାହା ହିଁ ହେବ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ତ୍ଵନା” | ୧୫ | 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚେତନାର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଦିଗଟି ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ତାଂକ 
ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦେଶପ୍ରେମରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ସମୟରେ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଂକର ଏହି ଜାତୀୟତା ଦୁଇଟି ଦିଗକୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା:- 
( ୧) ଦେଶର ପରାଧୀନତା ନେଇ ଦେଖା ଦେଇଥ୍ବା ଉଦ୍‌ବେଗ ( ୨) ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉକ୍‌ଳୀୟ 
ଭାବନା ବା ଓଡ଼ିଆମିର ସ୍ଵାଭିମାନ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏହି ସ୍ବଦେଶ ବସୂଳତା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ରୂପ ନେଇଛି । ସେ 
ସିଧାସଳଖ କୌଣସି ନାଟକରେ ବିଦେଶୀ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାଁନ୍ତି | 
ତେବେ ପ୍ରକାରୀନ୍ତରେ କେତେକ ନାଟକରେ ଜାତୀୟତା ଭାବଫଲ୍‌ଗୁକୁ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି 
' କୋଣାର୍କଂର ଧରମା ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆମ୍ମବଳି ଦେଇଛି । 
ଧରମାର ଆମୃତ୍ୟାଗ ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀ ସୁପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଆଳସ୍ୟ ଭାଂଗି ନିଜ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ! “ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂରେ ବଳାଙ୍ଗୀର 
ବିଦ୍ରୋହ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଜାତୀୟଭାବ 
ଫଲ୍‌ଗୁ ଲୁକକାୟିତ । ‘ଉକ୍ଳ ଗୌରବଂରେ କୃଷ୍ଣା ଏବଂ ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ”ଂରେ ନନ୍ଦିକା 
ଦେଶପ୍ରେମର ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକବର୍ଭିକା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ¦ ନିଜକୁ ଭଲପାଇବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି । “ ସେଓଜୀ” ରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରାଧୀନତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ “ ସେଓଢୀ”ର ପଣ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗା୍ୟ । “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର"ରେ ଲଳିତାର ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ନେଇ ରୂପ ନେଇଥୂବା ସଂଗ୍ରାମ 
ଭିତରେ ଜାତିର ଜୀବନାକାଡକ୍ଷା ଲୁଚି ରହିଛି । ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପରିଚାଳିତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରୀମର ପ୍ରଭାବ ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କ ନାଟକଗୁଡିକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଛି । “ ମାଷ୍ଟରବାବୁ' ର ସୁରେଶ ଓ କୁସୁନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଜାତିପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
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କରିଛି | ଅଶ୍ମିନୀ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆମିର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା? ତଥା “ଓଡ଼ିଆ'ର ମହତ୍ତ୍ବ ଚମକ୍ାର ରୂପ ନେଇଛି କଳାପାହାଡ଼ ”ରେ । 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଳାପ ଓଡ଼ିଆର ଜାତିପ୍ରାଣତାକୁ 
ସ୍ଵାଗତ କରିଛି |  ସମଲେଶ୍ବରୀ”ରେ ମରହଚ୍ଚାଶାସକ ଭୋନ୍‌ସଲା ଏବଂ ଅରୁଣାଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି | ‘ ଉକ୍ଵଳଗୌରବ' , ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ "ରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ବୀରତ୍ଵକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! “ କୋଣାର୍କରେ ଜାତିର ଶିଳ୍ପ 
ଭିତରେ ଜାତୀୟତା ରୂପ ନେଇଛି ।  ଇରାନୀ”, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଭାଇ, ରିଫର୍ମଡ଼ଲେଡ଼ି 
ପ୍ରଭୃତିର ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ସମାଜକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ପ୍ରତି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେମାନଂକର ପ୍ରୀତି ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

ତକ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଜାତୀୟଚେତନା 
ବା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାଗ୍ୟ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁଷିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ମନରେ ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାକୁ ଭରିଦେବା ପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନ 
ଉଚିତ ମନେକରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତାହା ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବା ପରାଧୀନତାରୁ ମୁକ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ପରିକଳିତ 
ଜନଜାଗୂତିକୁ ଅଶ୍ନିନୀ ପରୋକ୍ଷ ମାର୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କର 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାର ସ୍ଵର ପ୍ରଛନ୍ନ ଆଦର୍ଶବାଦରେ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ 
ଦେଶପ୍ରାଣତା ବା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ ସାମାଜିକ ଉନ୍ନତି, ଭାଷାପ୍ରେମ 
ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଛି । ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
କଳାପାହାଡ଼? ରଚନା କରାଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ଧର୍ମ, ଦୁଇଟି ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଭୟାବହ ସଂଘର୍ଷକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ ଉକଵଳ ଗୌରବ” ରେ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ଏବଂ 
.ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ସଂଘର୍ଷକୁ , ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଜାତିର ସଂଘର୍ଷକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 

ବାସ୍ତବରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀ ଦେଶପ୍ରାଣତାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ 
ଆଦର୍ଶ, ଜାତି ଏବଂ ଜନତା ପ୍ରତି ଉଦାର ମାନବିକ ସହୂଦୟତା ତାଂକ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି | 


ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ଚେତନା: 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ପ୍ରୂଟିତ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ¦ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ! ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର ସମସାମୟିକ 
ଚେତନାର ସ୍ଵରକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- ( ୧) ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ 
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ଚିନ୍ତାଧାରା ( ୨ ) ମାର୍କସୀୟ ଚେତନା (୩) ଫୁଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସମୟଥଲା ପରାଧୀନତାର ଯୁଗ | ତେଣୁ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ 
ବା ଆଦର୍ଶ ତକ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ସବୁଠୁଁ ବଳି ବଡ଼ ଆଦର୍ଶ ଥଲା | ବାପୁଜୀଙ୍କର ଅହିଂସାମବକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅସ୍ତୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ, ନାରୀଜାଗରଣ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଆଦି 
ତକ୍କାଳୀନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ନୂତନ ଆଶା, ଉତ୍ତେଜନା ଏବଂ ବିଶ୍ବାସର ସଞ୍ଚାର 
କରିଥଲା । ତେଣୁ ଏ ସବୁର ସଫଳ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ । 
ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଅହିଂସକ ଉପାୟରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ତାଂକର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମହାମ୍ବାଙ୍କ ଅସ୍ପଶ୍ଯତା ବିରୋଧୀ ମନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଦାସିଆ 
ବାଉରୀ, ତ୍ଯାଗୀରାମଦାସ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ, ଭାଇ, ଚଷାଝିଅରେ | 
ନାରୀସ୍ବାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ˆ ସାବିତ୍ରୀଂ ଜାନକୀ” ନାଟକ | 
' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ”ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜର ନାଗରିକ ଅଧୁକାର ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିଛି ! 

ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ ରେ ବେଷ୍ଯାବ୍ରଭ୍ି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତକ୍ଵାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟର କୂସ୍ପିତ ରୁଚିକୂ ବ୍ଯଇଂ କରାଯାଇଛି । 
ବିଧବା ଜୀବନର ନୀତି,ନିୟମ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳା ନିଛକ ରୂପ ନେଇଛି ° ହିନ୍ଦୁରମଣୀ”ରେ । 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବିଧବାବିବାହ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର | 
ପାଷ୍ଚାତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଅଭିମାନୀ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ବେପରୁଆ ମନୋଭାବ ତଥା ପୁଜ୍ୟପୂଜାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ରୂପ ନେଇଛି ଇରାନୀ, ଭାଇ, ଦୁଃଖେସୁଖେ, ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି ପ୍ରଭୃତିରେ | ‘ କଇଦୀ”ରେ 
ବେକାରୀ ସମସ୍ଯାର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ଏସବୁ ସମସ୍ଯା ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ଯେ ପ୍ରଭାବିତ, 
ଏଥୁରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ । 

ମାର୍କସବାଦୀ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ଵିନୀ ତାଂକ 
ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାଇ, ମାମଲତକାର ନାଟକ 
ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ମାଷ୍ଟରବାବୁ'”ରେ କୁସୁନ ଏବଂ “ସୁନାଭାଉଜ”ରେ ସୁନାର 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇଛି | “ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ରେ ଧନୀ-ନିର୍ଵନ 
ସମାଜର ଆପୋଷ ସମାଧାନ ହୋଇଛି । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ନାଟକରେ ନପୀଡ଼ିତର ବିଜୟ 
ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ' ମାମଲତକାର”ରେ ଚଇଁନନା, “ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ରେ ଭୋଳାନାଥ 
ବାବୁ ୮ ' ଚଷାଝିଅ”ରେ ଡ଼ାକବାବୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏକ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ |! 
ଅସ୍ଵିନୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସାମ୍ୟବାଦୀ ମନ୍ତର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ | 

ସିଗ୍‌୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ବିନୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାରୀ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ସେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନୟରେ 
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ମନୀଷା ମନର ରହସ୍ୟକୁ ଟିକିନିଖ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀ । ମନୀଷାର 
ଅବଚେତନ ମନର ରୁଦ୍ଧ ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର । 
' କଇଦୀ”ରେ କାମିନୀର ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀ। ଗଜେନ୍‌କୁ ଭଲପାଇ କାମିନୀ ବିବାହ କରିଛି 
ଖଗେନ୍‌କୁ । ଖଗେନ୍‌ ସହିତ ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ କାମିନୀ ସ୍ତର ଭୂମିକା ନେଇଥଲେ 
ହେଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଜେନ୍‌ର ଉପସ୍ପିତିକୁ ସେ ଆଦୌ ସହ୍ଯ ପରିପାରିନି । 
' ଅଭିନୟ”ରେ ଚଟପଟି ସାହେବର ଏବଂ “କଇଦୀ”ରେ କାମିନୀର ଅବଚେତନ ମନର 
ସ୍ତରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର । ଏ ଦୂଇଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟକରେ ଏତେ ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବ ରୂପ ନେଇନି | 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ: 

ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ । ତାଂକ ନାଟକ କେବଳ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ 
କରିନଥୁଲା ¦ ପରନ୍ତୁ ଏହା ଯୁଗୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ ମଧ୍ୟ କରିଥଲା | 
ମାନବ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି “ 
ମାନୁଷେର ସଂସ୍କୃତି ବଲ୍‌ତେ ଆମରା ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରେର ଜନ୍ୟ ମାନୁଷେର ସାଧନା 
ଓ ଅନ୍ଵେଷଣର ଫଳକେଇ ବୁଝେଥାକି ।” ପୁନୟ୍ଢ ସଂସ୍କୃତିର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଉକ୍ତ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି “ ଏକ ମାନୁଷେର ସଙ୍ଗେ ଆର ଏକ ମାନୁଷେର, 
ଏକ ଜାତିର ସଙ୍ଗେ ଆର ଏକ ଜାତିର ଯୋଗ ସାଧନ ପ୍ରକୃତି ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯତମ 
ଲକ୍ଷଣ” ।୧୬ | 

ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜର 
ପାରଂପରିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଧତିହ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଂକ ନାଟକରେ ରହିଛି 
କ୍ଲାସିକାଲ ନାଟକର ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶବୋଧ, ଉସୁଗାୀକୃତ ହୃଦୟର ଅନାହତ ଆକର୍ଷଣ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେଥରେ ରହିଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ ନାଟକର ଆବେଦନ | ସ୍ଵଚ୍ଛଳତାବାଦୀ ବା 
ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ପରଂପରାର ବିକାଶ ହିଁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରାଇଛି । 

ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଅଶ୍ନିନୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ନୀତି ଅନୀତିର ଆଲେଖ୍ୟ ହିଁ ତାଂକ 
ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ । ଏସବୁ ପଛରେ ରହିଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ! 
ତାଂକର ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆବେଦନ ହେଲା - ଏକ ପାପତାପଶୂନ୍ୟ ନିରାମୟ 
ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ ସମାଜ ଗଠନ | ସାମାଜିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ 
ସହାବସ୍ଥାନର ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଂକ ଚରିତ୍ରଗଣ ଦେଶ,ଜାତିର ଗୌରବ 
ବା ଅଭିମାନରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଂକର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନ 
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ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପୁଷ୍ଟଳ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ସେମାନଂକର ଆଦର୍ଶ ଭାରତ ବା ଉକ୍‌ଳ ମାଟିରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହି ବିଶ୍ଵମୁଖୀ ହୋଇଛି ! ବିଶ୍ଵଭାତୃତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ 
ବୀରଦର୍ପରେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି  ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ସେମାନଂକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ 
କରିଛି | ‘ ଇରାନୀ”ରେ ଇଟାବାବୁ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରି ଘୋଷଣା 
କରିଛି- “ ଆସ ଭାଇମାନେ କରି ଅଭିନନ୍ଦନ, କରିବା ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଗଢ଼ିବା ଏକ ମନେ 
ହୋଇ ଏକ ପ୍ରାଣ, ବିଶ୍ଵମନ୍ଦିର ସେ ଅମ୍ବରଚୁମ୍ବିତ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣ ତହିଁ କରିବା ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବିଶୃଢନନୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶେ, ବିଶ୍ଵମାନବୀ ଆଦେଶେ” | ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ, ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, 
ମାମଲତକାର ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ବିଶ୍ବପ୍ରେମର ଝଲକ ଦେଖାଯାଏ । ଭୀଷ୍, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବିଶ୍ଵଭାବର ବ୍ଯାପକତୀକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵପ୍ରେମ ବା ବିଶ୍ଵଭାତୃଭାବର ପ୍ରଚାରରେ 
ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵର ପାରଂପରିକ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧାବନ 
କରିଛି । “ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର'ରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଏହି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗାଲମାଧବ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି “ ଏହି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନୀଳମାଧବଙ୍କ ପୀଠ ସ୍ଥାନରେ, 
କୌଣସି ଭେଦାଭେଦ ରହିବ ନାହିଁ × × ଏହି ମହାମନ୍ଦିର ହେବ ମହାମିଳନର 
ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର” |! “ ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ”ରେ ଏହି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି ଜଗତଜନନୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାକୂରାଣୀ 1 “ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ରେ ସାଧୁବାବୂଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ | 

ଉକୁଳୀୟମାନଂକୁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏଏତିହ୍ଯ ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସଂଖ୍ୟାଧ୍ୟକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତି ହାସିକ 
ନାଟକ । ଉକ୍୍‌ଳର ପାଣିପବଵନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି “ବସୁଧୈବ 
କୁଟୁମ୍ବ କମ୍‌ 'ର ଆଦର୍ଶ । ତାଂକର “ ଭୁବନେଶ୍ବର” ଆମର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର ସୂଚନା 
ଦେଇଛି ! ବିଶ୍ବଵମୈତ୍ରୀର ସୁଗମ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ବଳରାମ, ଗୁଣ୍ଡିଚା, ସାବିତ୍ରୀ, ଭୀଷ୍କ ଚଞ୍ଚଳା, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ପ୍ରମୁଖ ବିଶ୍ବମୁଖମନତାର 
ସ୍ରୋତରେ ଝାସ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପାଣତକ୍ତ୍‌ ସତ୍ଯ 
ଏବଂ ଅହିଂସାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ହତ୍ଯା, ରକ୍ତପାତ ଏବଂ ଅରାଜକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ଯଯାତି, ଲାଖା, ସୁରେଶ, ଡ଼ାକବାବୃ, ଚଇଁନନା 
ପ୍ରମୁଖ । ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସିଧାସଳଖ ସତ୍ୟ ଅହିଂସାର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧବିରୋଧୀ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ସ୍ଵର ରୂପ ନେଇଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ନୈତିକତାର ପ୍ରାଚୀର ଭିତରେ ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ଅହିଂସା ବନ୍ଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର ଲେଖା ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଆମତ୍ମା-ପରମାମ୍ବା, ପୁରୁଷ-ପ୍ରକୃତି, ଜଗତ-ଜୀବନ ଇତ୍ୟାଦି ତା୍ସିକ 
ବିଷୟକୁ ଅଶ୍ମିନୀ ତାଂକ ନାଟକରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ନାଟକ ମନୋରଂଜନ 
କରିବା ପରିବର୍ଭେ ଏକ ତତ୍ତ୍ଗ୍ରନ୍ନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ 
ମାନବର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ମାନବୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଗଢି 
ତୋଳିଛନ୍ତି । ପୁଜ୍ୟପୁଜା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଂକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ବାରମ୍ବାର ଉପଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି | “ ପିତୃକାର୍ଯ୍ୟ କର ସମାଧାନ” ଭିତରେ ଏକ ପାରଂପରିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରୂପ ନେଇଛି । ତାଂକ ନାଟକରେ ଭାତ୍ଵଭାବର ବଂଧନରେ ରାଜା ପ୍ରଜା, 
ଉଚ୍-ନୀଙ୍ଚ ସମସ୍ତେ ଉଦବୁଦ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟତା 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସା । 

ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ଅଶ୍ବିନୀ ନିଜେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ‘ କଇଦୀ”ରେ 
ସେ ନିଜକୁ ଏକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରାଇଛନ୍ତି । ଖଗେନ୍‌ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଛନ୍ତି | ଅଧୁକାଂଶ 
ସ୍ଥାନରେ ପରଦାର ଆଢୁଆଳରେ ରହିସେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଛନ୍ତି, ତାକୁ ହିଁ ଜୀବନ୍ତଭାବେ ରଂଗମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଛନ୍ତି ନିଜର କୃତି ମାଧ୍ୟମରେ | ଏ ସଂପର୍କରେ ଆର୍କାରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟଟି 


ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୂଏ | ସମାଲୋଚକ ଉଇଲିୟମ ଆର୍କାର କହନ୍ତି “Drama is a repre- 
sentation of the will of man in conflict with the mysterious powers or 
natural forces which limit and belittle us; it is one of us thrown living 
upon the stage there to struggle against fatality, against social law, 
against one of his fellow mortals, against himself if needed be, against 
the ambitions, the interests, the prejudices, the folly, the malevolence 


of those around him.” 1୧୭ | 

ବାସ୍ତବରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମାନବ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଇସ୍ତାହାର 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ | ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାଂକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ | ତାଂକ ଆମର ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଛି 
ସନ୍ତୁଳିତ ମାନବାମ୍ମା ପାଇଁ ସମବେଦନାର ଅଶ୍ର ! 
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ଉପସଂହାର 


ନାନା ପ୍ରକାର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଭିତର ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁ ସାଧନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ତାହା ସିବି ଲାଭ କରିଥଲା ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ହାତରେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଆବିଭଭୀବ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଶୈଶବ ଅତିକ୍ରମ କରି କୈଶୋର 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟାକାଶରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପଦପାତ ଏକ ନୂତନ ଆଶା ଏବଂ 
ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା ବହନ କରିଆଣିଥଲା। ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୁର୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ଅଶ୍ବିନୀ ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଆହୁତି ଦେଇଥଲେ ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ! ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତାଂକୁ ଚିହ୍ନି ପାରିନଥୁଲା | ତାଂକର କୃତିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇ ପାରିନଥଲା । ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଶ୍ତିନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଚରମ ଅବହେଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥିଲା | 

ବାସ୍ତବରେ ଅଣଶ୍ତିନୀକୁମାର ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼'ଶ | ହତଭାଗ୍ୟ 
ଇଂରେଜ ଜାତି ୧୯୫୦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶଂଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଂକୁ ଚିହ୍ିପାରିନଥୂଲା | ଅର୍ଵ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼'ଶଙ୍କ ନାଟକ ଇଂଲଣ୍ଡର ନାଟ୍ୟାକାଶରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଏବଂ 
କଳାମ୍ବକତାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ ଥଲାବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ସେକସପିଅରଙ୍କ ପରେ ପରେ ଶ' ଥଲେ ଏକ ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଯାହାଙ୍କର କୃତି 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଚରମସୀମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଥିଲା | ୧ ! ୧୯୧୨ ରୁ ୧୯୬୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଅଶ୍ିନୀ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି, ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଦୈନ୍ୟ ଦୂର କରି ନଥୂଲେ, ଗୁଣାମକ ମାନଦଶଣ୍ଡର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ମଧ୍ୟ ଘଟାଇଥୁଲେ | 

ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀ ନିଜର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥିଲେ | 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ଏଏତିହାସିକ ଦିଗନ୍ତ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ଥଲେ ନାଟ୍ୟକାର | ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ପରିପୁଷ୍ଠି ଲାଭକରି ତାଂକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି | ବର୍ଉମାନିକ ସମାଜର ନୈତିକ ଅଧଃପତନର 
ଚିତ୍ରକୁ ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁପାରିଥଲେ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନରେ 
ଅଶ୍ବିନୀ ବେଶ୍‌ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ ଥଲେ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର 
ମିଳନ ଘଟିଥଲା । ତାଂକ ନାଟ୍ୟସୂଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥଲା ଏତିହାସିକତା । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ଗଗନରେ ଅସଷ୍ଠିନୀ ଥଲେ ଏକ ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
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ଏକ ସୁବିଶାଳ ହର୍ମ୍ଯ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଥିଲେ । ତାଂକ ପୂର୍ବରୁ ଭିକାରୀ ଚରଣ, “ କଟକ 
ବିଜୟ” ଏବଂ ନାମମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ଲେଖୁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ | ଅଶ୍ଡିନୀ କୁମାର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକକୁ ସାମାଜିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରତିହାସକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଫଳତଃ ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ-ଭବିଷ୍ଯତ ଗୋଟିଏ 
ସରଳରେଖାରେ ରହିବାର ଏକ- ଅଭିନବ ପନ୍ନା ଆବିଶ୍ଵତ ହେଲା । ଇତିହାସର ନବ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟିଲା ନାଟ୍ୟସମ୍ପାଟ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଲେଖନୀରେ | ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ପ୍ରାମାଣିକ 
ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାବିଳାସକୁ ସଂଯୋଗ କରି ଅଶ୍ପିନୀ ଏକ ନବ ଦିଗନ୍ତର ସର୍ଜନା କଲେ । 
ଅଶ୍ପିନୀଙ୍କ ହାତରେ ଇତିହାସର ଶୁଶ ତଥ୍ଯ ଢୀବନ୍ତ ରୂପ ନେଲା | ତାଂକର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା, “ଭୌଗୋଳିକ ଏକତା ଏବଂ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଅଭିନ୍ନତାର ସନ୍ଦେଶ ବହନ କରି ଆଗେଇ ଆସିଲା | ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଂକର ଏଧିତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ାତୀୟ ମୈତ୍ରୀର ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ ତାଂକର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଫୁଙ୍କିଛି ମାନବିକତାର ମହାମନ୍ତ୍ର । ଭାରତ ତଥା ଉକ୍ଵଳର ଅତୀତ ଗୌରବ ବା 
ଏତିହ୍ୟର ନିର୍ମଳ ଭାବମୁର୍ଭିକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନି । ଇତିହାସର ବିରାଟ ରଂଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ମାନବ 
ଜୀବନର ଜୟ ପରାଜୟ, ଉତ୍ଥାନ୍‌-ପତନ ହସ କାନ୍ଦ ଉରା ଜୀବନ୍ତ କାହାଣୀ ଦର୍ଶକର 
ଚିତ୍ତକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି । ଇତିହାସର ବାସ୍ତବ ମୁଖମନତା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକକୁ ଉର୍ଜସ୍ବଳ 
କରି ଗଢ଼ିଛି । 

ବସ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତାକଲେ ଅଶ୍ମିନୀଙ୍କର ନାଟ୍ଯସ୍ୃଷ୍ଟି ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ 
ଦେଶରେ ପହଂଚି ପାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନରେ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ହିଁ ତାଂକ ନାଟକର ସାଫଲ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । କାହାଣୀର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅଶ୍ଵିନୀ 
ଦର୍ଶକମାନଂକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଉଚ୍କଣ୍ଡା ଏବଂ 
ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ଦର୍ଶକର ମନକୂ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ତାଂକ ନାଟକର କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆସନ ଦେଇଛି | ସଂଖ୍ୟାଧ୍ଵକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରି ଅଶ୍ବିନୀ ଏକ ନାଟ୍ୟ ମହାଭାରତ 
ରଚନା କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଂକର ବିଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହୁଏ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ଆଦର୍ଶର ଛାପ ହିଁ ସେମାନଂକର ଚାରିତ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 
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ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ରଂଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନୟଜନିତ 
ବାଧା ବଂଧନର ସମ୍ମୁଖୂନ ହୋଇପାରେ | ମାତ୍ର ତାଂକର କଳାପାହାଡ଼, ବିଶୁ ମହାରଣା, 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି ଦାମ ପଧାନ ପ୍ରଭଧତି ଚରିତ୍ର କାଳବକ୍ଷରେ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ରହିବ । ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ମିନୀ 
ତାଂକ ନାଟକରେ ଅନେକ ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ର, ଅନାବଶ୍ୟକ କଥା, ଅବାସ୍ତବ ପରିକା, 
ଅଯଥୀ ଉତ୍ତେଜନା ଆଦିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଙ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ ଏହା ବେଶ୍‌ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ପାରିଛି । ଗୋଟାଏ ବ୍ଯବସାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚର କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇରଖୁବା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶସ୍ତା ମନୋରଂଜନର ମାଧ୍ଧମକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ତକ୍କାଳୀନ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ 
ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତା' ନହେଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଧ୍ୂବଦ୍ଧ ସମ୍ମାନ 
ଦେବାରେ ତୁଟି ଘଟିବ । ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ଭାଷୀରେ - “ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଏପରି 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତି ଯେ, ପୁରାତନ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଆମ୍ଭେମାନେ ନୂତନ ବା ଆଧୁନିକ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ତାକୁ ତର୍ଜମା କରିବସୁ” । ୨ । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଅଶ୍ଳିନୀଙ୍କ ନାଟକକୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଚାରକର ସମସାମୟିକ ପାଣିପାଗ ଉପରେ ସମ୍ୟକ ଜ୍ଞାନ 
ଥିବା ଆବଶ୍ଯକ । 

ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଅଶ୍ବିନୀ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରମାଦରେ କୋଣାର୍କ, 
କଳାପାହାଡ଼, ଚଷାଝିଅ, ଭାଇ, ବଂଧୁ ମହାନ୍ତି, ଜାନକୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ 
ହେଁ, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବା Closet 
ଠଉma ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅଗାଧ ପାଣ୍ିତ୍ୟ ହିଁ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସଂଗୀତ, 
ସଂଳାପ ରଚନାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ବେଳେ ବେଳେ ଭାବ ପ୍ରବଣତାବଶତଃ ନାଟ୍ୟକାର 
ନୀତିନିୟମର ଏରୁଣ୍ଡି ବଂଧ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାହାରକୁ ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି । ଏଇଠି ନାଟକ 
ଅତିରଂଜନ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ପଣ୍ତିତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ହିଁ ଅଶ୍ରିନୀଙ୍କୁ 
ପରିମିତ ଶବ୍ଚୟନ, ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ! ଭାଷା,ଭାବ, 
ଛନ୍ଦୟ ରସର ଅବଗୁଣ୍ଡନକୁ ବହନ କରି ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମୟ ସମୟରେ ଆଦର୍ଶର ରନ୍ରେ ବାଂଧ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯ,ଆପ୍ତବଚନ, 
ଢଗଢମାଳି ଏବଂ ଦେଶୀୟ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅଶ୍ବିନୀ ତାଂକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ କାବି୍ଯିକତାର 
ପୁଟ ଦେଇଛନ୍ତି 

ବୋଧହୁଏ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ଯକାର ଯେ କି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ସଞ୍ଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳନା ଏବଂ 
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ସକଳ ପ୍ରକାର ଅଲୌକିକତା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଂକ ନାଟକର ଆବେଦନ ଜନ ମାନସକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରିଛି । ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ, ସମାଧାନର ସୂତ ନିର୍ବାରଣ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଚିରଂଜୀବୀ କରି ରଖୁଛି | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ନାଟକର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଦର୍ଶକକୁ ମୁଗ୍ଧ ଏବଂ ବିଭୋର କରିଛି | 

ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସହିତ ସମକକ୍ଷ ହେଲା ଭଳି ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଥଲା | ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୀମିତ ଜ୍ଞାନ ଥଲାବେଳେ, କାଳୀଚରଣ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପାଣିପବନ ଭିତରୁ । କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟକଥାବସ୍ତୁକୁ ସିଧାସଳଖ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଚିନ୍ତାକରୁଥଲାବେଳେ, ଅଶ୍ବିନୀ ପ୍ରଥମେ ବଂଗଳାରେ ଚିନ୍ତାକରି ପରେ ତାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ରୂପ ଦେଉଥିଲେ | କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଗାୟକ, ଲେଖକ ଏବଂ ଢଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଏ ସବୂର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁଲା ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଠାରେ | କାଳୀବାବୂଙ୍କ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକକଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଂକ 
ଆବେଦନ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ । ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ହାତରେ 
ପୂର୍ଣ୍ତତା ଲାଭ କରିଥୁଲା । 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ନାଟକର ନବଚେତନା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିକଳ ଜୀବନବୋଧକୁ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ଭୌତିକତା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମାନସିକତାର ମିଳନ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ଏବଂ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏକତ୍ର କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ଆଦର୍ଶବାଦର ଜଢୟଧ୍ବନି ନିନାଦିତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ଅପର ପଟେ ଆଧୁନିକ 
ବିଜ୍ଞାନର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣ, ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ ଏତିହାସିକ କଥାର ଗୁରୁତ୍ଟ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲାବେଳେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ 
ରଚନାରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍‌ଥାପନ, ଗଦ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଜୀବନର ବ୍ୟାପକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଦୀର୍ଘ ୫୦ ବର୍ଷର ସାଧନାକୁ ବିଚାର କଲେ ଅଶ୍ପିନୀ ନିର୍ବିବାଦରେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଆସନ ଅଳଂକୃତ କରିବେ | ତାଂକର ଅମର ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଗରିମାମୟ ଇତିହାସକୁ 
ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରୁ ମୁକ୍ତକରି ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାରେ ତାଂକର ଦୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 
ଉକ୍ଵଳର ଏତିହ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପରଂପରାକୁ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରାଇବାରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯକଳା ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ଯକଳାର 
ସମ୍ମିଷ୍ରଣ କରାଇ ଏକ ମିଶ୍ରକଳାର ଉତ୍ଭାବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | 
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ନାଟ୍ୟଗତିର ଅଭିନବତା, ଚରିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା, କଥାବସ୍ତୁରେ ଭାବ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ଆଦି ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ନାଟକକୁ ସର୍ବକାଳୀନ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହାସବୁ ଅଭାବ, ଅଭିଯୋଗ ଥୁଲା 
ସେସବୂକୁ ଅଚିରେ ଦୂର କରି ପାରିଥିଲେ ଅଶ୍ମିନୀ । ତାଂକର ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲା ! ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତକୁମାର ଦାସଙ୍କ 
ମତରେ- “ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ ବହନ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ ଏବଂ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଥିଲେ ।” ସେଦିନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବାକୁ ଯେଉଁ 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର, ତାହାରି ଉପରେ ପାଦ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଆଜି ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରିଛି ! ହେଲେ ଦୂଃଖଲାଗେ, 
ସୃଷ୍ଟିର ବିପୁଳ ବିଜୟ ଆଜି ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ହା-ହୁତାଶ ଭରା 
ଜୀବନକୁ କେହି ଥରେ ହେଲେ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନରୁ 
ବଂଚିତ ହୋଇ ଅସ୍ବିନୀ କୁମାର ସହୀଦ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତି, ଓଡ଼ିଶା ତାଂକର 
ସୃଷ୍ଟିକୁ କଦାପି ଭୁଲିପାରିବେ ନାହିଁ । ସାରା ଜୀବନ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ବି ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଏହି 
ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ରଣ ଶୁଝି ପାରିବେ ନାହିଁ । ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଜୀବନ ଆକାଶରେ ଜୀବନ୍ତ ବେଦ ହୋଇ ରହିଛି ଏବଂ ରହିବ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି 
ସତ, ହେଲେ ତାଂକର ସୃଷ୍ଟି ଅଜରଅମର | 
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ସଙ୍କେତସୂଚୀ 


ପ୍ରଥମ ଅଶ୍ସାୟ 


୧. 


9 


୯. 


ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ : ଡ଼. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ପ୍କଃ ୧୭୩ 
(e୯୭୦) 

The Theory of Drama : A Nicoll, Page: 35, 2nd Impression, 1974 
“ Dramas the art of expressing ideas about life in such a manner 


as to render that expression capable of interpretation by actors 
and likely to interest an audience assembled to hear the words 


and witness the actions.” 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ସଂପାଦନା - ଡ. ନଗେନ୍ଦ୍ର ପପ: ୪୯୫ ପ୍ରବନ୍ଧ- “ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତଥା ରଂଗମଞ୍ଚ ”: କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

“ଜୈସା କି ନାମ୍‌ ସେ ହି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୈ, ଉକୁଲ କିସି ସମୟ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତଥା 
ସର୍ବୋତ୍ତମ କଲାଓକା କେନ୍ଦ୍ରଥା | ଇସ୍ତଥ୍ୟ କା ଜ୍ଵଲନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଆଜ୍‌ ଭି କୋଣାର୍କ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ତଥା ପୁରୀ କେ ମନ୍ଦିରୌ କେ ରୂପ୍‌ ମେଁ ମିଲ୍ତା ହୈ |” 

ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ : ଭରତ, ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ - ୨୫ 

“ ଚତସ୍ରୋବୃତ୍ତୟୋ ହ୍ୟେତା ଯାସୁ ନାଟ୍ଯଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତମ୍‌ 

ଅବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟାଚ ତଥା ଚୈବୋଡ୍ର ମାଗଧୀ” | 

ଭାରତେର ନୃତ୍ୟକଳା : ଗାୟତ୍ରୀ ମଜୁମଦାର, ପୃ: ୨୮୬, 

୧୬ଶ ଅଧ୍ୟାୟ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ |! 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (ଆଦିପର୍ବ) : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୃ: ୭୮ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ : ଡ. ରନନାକର ଚଇନି, ପୃ: ୧୨୧ 


An Early History of Orissa : Dr. A.C.Mittal, Page- 389 Edition 
1962. 

“ [t may be inferred, therefore, that this arrangement of courtyard 
and terraces forming the Queen’s cave constituted an open air 
theatre in which the scenes depicted in the sculptured friezes 
around it were brought to life by being performed on festivals 


occasions.” 


Odissi Dance : D.N. Patnaik, Page-22 (1971) 


୧୦. ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ : ଡ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ପୃ: ୨୨୨ 
¢ ୧. A History of Orissa : Dr. N.K.Sahu Vol.!, Page-93 (1956) 
୧୨. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ : ଡ. ରନନାକର ଚଇନି ପୃ: ୧୩୧-୧୩୨ 
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୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 
୧୮. 


୧୯. 
୨୦. 
୨୧. 
99୨. 


୨୩. 


୨୪. 


9୫. 
୨୬. 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ; ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୁ: ୩୦୮ “ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଓ ରଂଗମଞ୍ଚର କଥା ବିଚାର କଲା ପୂର୍ବରୁ ଧରି ନେବାର 
କଥା ଯେ, ଏ ଭାଷା ଯେଉଁମାନେ କହୁଥିଲେ, ସେମାନେ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ସ୍ୃଷ୍ିକଲା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟାକ ପରେ ଗୋଟାଏ ମନ୍ଦିର ଠିଆକରି ତାଙ୍କରି ଦେହରେ 
ଏକ ଏକ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅହରହ ଚାଲିଛି | ” 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ: ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 

ପୁ: ୬୦ (୧୯୮୩) 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ଭରତ, ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ ‘ମୟାପୀଦଂ ସ୍ୃତଂ ନୃତ୍ତଂ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳେଷୁ 
ନୃତ୍ୟତା ନାନା କରଣ ସଂଯୁକ୍ତୈ ରଙ୍ଗହାରୈ ର୍ବିଭୂଷିତମ । ୧୩ | 

ଅନୁବାଦ : ପଣ୍ତିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରଥମଭାଗ, ପୁ: ୫୦-୫୧ ( ୧୯୬୪) 
Orissa, People, Culture & Polity : Prof. B.B. Jena, Page - 117 
(1981), Kalyani Publishers, New Delhi - 2 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଂଗମଞ୍ଚ : ଅଧ୍ୟାପକ କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରା, ପୃ: ୯ 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ଭରତ, ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 

“ ଚତସ୍ତୋ ବୃତ୍ତୟୋ ହ୍ୟେତାଯାସୁ ନାଟ୍ଯଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତମ୍‌ 

ଅବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟାଚ ତଥା ଚୈ ବୋଡ଼୍ରମାଗଧୀ !୨୫ | 

ପାଞ୍ଚାଳୀ ମଧ୍ୟମା ଚେତି ବିଜ୍ଞେୟାସ୍ତୁ ପ୍ରବୃତ୍ତୟଃ 

ଦୈବିକୀ ମାନୁଷୀ ଚୈବ ସିଛି ସ୍ୟାଦ୍‌ ଦ୍ଵି ବିଧୈବଚ 19 ୬ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ : ଡ. ରନନାକର ଚଇନି ପୂ: ୧୪୦ 
ଭାରତେର ନୃତ୍ୟକଳା: ଗାୟତ୍ରୀ ମଜୁମଦାର, ପୃ: ୨୮୭ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତଭ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ: ଡ. ରନନାକର ଚଇନି ପପ: ୧୪ ୨ 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ : ଭରତ, ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 

“ ଆଗ୍ଗିକୋ ବାଚିକଣ୍ଡୈବ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ସାତ୍ତିକ ସ୍ତଥ 

ଚତ୍ଵାରୋଭିନୟା ହ୍ୟେତେ ବିକ୍ଞେୟା ନାଟ୍ଯ ସଂଶ୍ରୟାଃ ! ୨୩ | 

Statesman Republic Supplement, 26-1-56 Translated by Dr. 
Mayadhar Mansingh ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 

ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ( ୧୯ ୭ ୪-୭୫) : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଉକୁଳ ବିଶୂବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ପୁ: ୧ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ, ପୁ: ୧୧ (୧୯୮୧) 
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. ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି , ପୃ: ୨ ୨ 


ଉକ୍ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


.- ଗୋପକାୀବ୍ଯରେ ନାଟକୀୟତର୍ତ୍ର : ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, ପୃ:୩୨ ଉକ୍୍‌ଳ 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ (୭୪-୭୫) 


. କୁମ୍ଭାର ଚକ : କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୁ: ୧୦୦-୧ ୦୧ 

. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ପଣ: ୮୪ 

. ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା : ଡ. ସାଧନ କୁମାର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୃ: ୪୫୦ ( ୧୯୭୭) 
. ଝଙ୍କାର: ଏପ୍ରିଲ ୧୯୭୭, ପୃ: ୫୪-ଡ଼. କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା 

. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ: ୨୮ (୧୯୬୭) 

. ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ : ଡ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ପୃ: ୪୨୩ ( ୧୯୪୮) 

. ସହକାର: ତୃତୀୟବର୍ଷ - ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ: ୧୦-ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 

. ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ' କାଠରୋଡ଼ା” , ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” , 


ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ଗୁଣ୍ଡା” 
କାଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ' ଜଙ୍ଗଲି ସହର' , ' ରକ୍ର ଫୁଲ' 


. Discovery of world literature : Josiph Tshiphy. 
. ସହକାର : ନଭେମ୍ବର- ଡ଼ିସେମ୍ବର ୧୯୮.୧, ପ୍ପ:୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


. “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ”ର ଭୂମିକା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମା, 


୧୯୫୯ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶିତ) 


. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୁ: ୪୧୯ (୧୯୮୩) 
. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ପ୍ରକାଶକ : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ପୁ: 


୧୩୨ ( ୧୯୮୨) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ : ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ 


. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ : ଡ. ରନ୍‌ାକର ଚଇନି ପୁ: ୨୦୬ 
. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୃ: ୧୦ ୨-୧୦୩ 
. Modern Oriya Literature : P.R.Sen 

. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୨ୟ ଭାଗ) : ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 

. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୃ: ୧୩୬ 

. ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା, ୩. ୧୧.୧୮୭୭ 

. ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା, ୧.୧ ୨.୧୮୭୭ 

. ଉକୁଳ ଭ୍ରମଣଂ : ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 

. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ: ୩୯ 
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. “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ” ସଂକଳନର ପ୍ରବନ୍ଧ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମ ବିକାଶ: ଛୋଟ 


ନାଟକ : ଡ. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରକ ପୁ:୮ ୧ 


. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦) : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୁ: ୪୧ 
. ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ: ୧୩୫ ( ୧୯୮୨) 

. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୁ: ୩୧ ୫ 

. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବନ୍ଧ : କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨ ୨. ୨. 


୫୬. 'ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର” ପ୍ରବନ୍ଧ : ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ 

୫୭. “ ଉଚ୍ରଳଦୀପିକା'ର ସଂପାଦକୀୟ: ଗୌରୀ ଶଙ୍କର ରାୟ 

୫୮. “ବାବାଜୀ” ନାଟକ : ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲା 

୫୯. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ଼. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ: ୪୮୨ 
“ ପରଂପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ପକ୍ଷରେ ଅନୁକରଣ ହିଁ ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବଂଗଳା, ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରଥମେ 
ଅଭିବୃି ଲାଭ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା ।” 

୬୦. ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବ - ଶ୍ରୀ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର (ପ୍ରାବନ୍ଧିକ) ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା, ପୁ: ୧୩୯-୪ ୦( ୧୯୭୨) 

୬୧. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୃ: ୧୫ 

ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 

୧. Orissa under Marathas (1751-1803): Dr. B.C.Roy Page-20/21, 
Edition-1960, Kitab Mahal, Cuttack. 

୨. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (ଆଦିପର୍ବ): ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ: ୧୧୮ 

୩. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୁ: ୨୩୨ ( ୧୯୭୬) 

୪. Foundations of British Orissa: Dr. B.C. Roy page-45, (1960), 
New Students Store, Cuttack. 

୫. Foundation of British Orissa : Dr.B.C. Roy Page - 94/95 

୬. ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ : ରାଖାଲ ଦାସ ବାନାର୍ଜୀ, ପୃ: ୨୭ ୯-୮୧ ଡଃ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧତ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ପୂ: ୨୩୪ | 

9. History of Orissa in the 19th Century: P. Mukherjee, Edn. 1964 
Published by Utkal University. 

I. Orissa under East India Company: Dr. K.M.Patra, Page-23 


“ Many ‘Paik's and other rebels were captured and stern action 
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was taken against them. But Jagabandhu, the principal leader 
could not be captured for a long time. He surrendered in 1825 
and lived at Cuttack as a pensioner of the Govt with the agreement 
that he would not leave the town without permission from the 
authorities. He died in 1829.” 


୮(କ). ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା : ଅକ୍ଟୋବର, ୧୮୫୭ 
୯. ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସ : ପଣ୍ଡିତ ବାଇକୋଳି ମହାପାତ୍ର, ପ୍:ଃ ୪୯ 


୧ 0. Bengali Theatre : Kironmoy Raha, Page-63, (1978) Published by 
N.B.T., New Delhi. “ As expressed in drama and the theatre, 
nationalist feeling didnot seem to be very different from the 
religious emotionalism of the earlier period. 


୧ ୧. ଉକ୍ଳ ପୁତ୍ରର ୨ୟ ଭାଗ. ୧୬/୯/୭୪ ସଂ. ୧୧ ସଂବାଦ ପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା: 
ଡ଼. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ପମ: ୪୫୯/୬୦ 

୧ ୨. ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) 
ପୂଃ ୪୭-୪୮ 

୧୩. ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦), 
ପଣ ୨୪୪ 

୧୪. ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦), 
ପଣ: ୨୫୪ 

୧୫. ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ : ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୃ: ୧୪୬ (୧୮୭୯) 

୧୬. ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଓ ମନୀଷୀ ଫକୀରମୋହନ : ଡ. ଢେ.ଭି.ବୋଲଟନ, ପୁ: ୫ 
( ୧୯୭୬), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶନ ! 
“ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାବାଦ ବଂଗଳାରେ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା, ତାର ମୁଳଉସୁ 
ହେଲା ଅନେକାଂଶରେ ତୀବ୍ର ଅସହିଷ୍ୁୁତା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଏବଂ ତୀବ୍ର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା !” 

୧୭. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ: ଡ. କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, 
ପୁ:୩, (୧୯୭୭) 

€. History of Bengali Literature: Dr. Sukumar Sen, Page-178 (3rd 
Edition, 1979) published by central sahitya academy, New Delhi. 

e €. An approach to Modem Oriya Literature: P.R.Sen, Calcutta Review, 
No. 1939, page-202 I 

୨୦. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା : ସଂ. ଡ. କୁଞ୍ଜ ବହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରବନ୍ଧ: 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବ: ଶ୍ରୀ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର, ପପ ୧୨୩-୨୪ 

୨୧. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) ପୁ: ୨୪ 
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9୨୨. 
୨୩. 


୩୮. 


NMO. Intro. PP.6-8, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ଡ଼ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୁ: ୨୫ 
History of Bengali Literature : S.K.Sen, Page-290 1979, Sahitya 
Akademy, New Delhi. 

* Recrudescence of orthodoxy in religious and cultural thought 
loomed large as a menace to progress in intellectual and literary 
activities in the last few years of nineteenth century.” 


. Studies in Western Infuluence in Nineteenth century Bengali 


Poetry: Harendra Mohan Dasgupta, page-33/34 (1969) 


. ନାଟକେର କଥା : ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ, ପୃ: ୧୧୧, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୬୩ 
. ଉକୁଳ ଦୀପିକା . ୩.୮.୭ ୨ ଶନିବାର, ପୁ: ୧୨୧ 

. ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ : ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା, ପୂ, ୪୯ 

. ଉକୁଳ ଦୀପିକା, ୯.୨.୭୮ 

. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୃ. ୪ ୨୯ 

. ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା, ୪.୫.୭୮ 

. ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା, ୧ ୨.୧.୮୧ 


“ ନାଟକର ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଆଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅତି ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର | 
ଆଉ ମଧ୍ଯ ଏ ନଗରୀରେ ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ ସେମାନଙ୍କର ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଆଦୌ ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ ।” 


. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ସାମନ୍ତରାୟ, ପୁ: ୪୩୫ 
. ଉକୁଳ ଦୀପିକା, ୨.୬.୮୮- “ ଏହା କି ସୁରୁଚି ପ୍ରଣୋଦିତ ଯେ ସାଧାରଣତଃ 


ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍କୁଲବାଳକ ଖେମଟା ନାଚ଼ ନାଚ୍ରିବେ” ? 


. ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ: ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା, ପୂ. ୧ 
. ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା : ଡ. କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର, ପ୍ର: ୬୫ ( ୧ମ ଭାଗ) 


° 


. ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା : ଡ. କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର, ପୃ ୬୮ 
. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଆଦିପର୍ବ, ପୃ: ୨୩୩ 


(୧୯୭୬) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ: ୧୮ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) 


୩୮(କ). ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତା ଶ୍ରୀ କାଇଁିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୌଖୁୂକ 


୩୯. 


୪୦. 
୪୧. 


ବିବରଣୀ 

ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ : କାଉଁକ କୂମାର ଘୋଷ, ପୂ: ୨ 
(୧୯୭୭) 

ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ : କାଉଁକ କୁମାର ଘୋଷ, ପୁ:୩ ୧ 
ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ : କାରକ କୁମାର ଘୋଷ, ପୃ:୩୭ 
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୪ ୨. ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ), ପୃ: “ ୭ ” ପୁଥମ ସଂସ୍ରଣ “ ଭୁବନେଶ୍ବର! 
ନାଟକର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ! 

୪୩. ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ପୃ: ଝ” ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 

୪ ୪. ଅଶ୍ଶ୍ଵନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ଯେତିକି ଜାଣେ - କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | 

୪୫. ମୋ କାହାଣୀ : ଡ. କୁଂଢବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ: ୪୦ ୨ 

୪୬. ଅଭିନନ୍ଦନ ପତ୍ର, ସମ୍ବଲପୁର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜ କଳାସଂସଦ, 
୧୮.୧.୧୯୬୦ 

୪ ୭. ଅଭିନନ୍ଦନ ପତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ୨୫. ୧ ୨.୧୯୬୧ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ପୌରାଣିକ ନାଟକ 

୧. ଅମରକୋଷ - ୩ୟ କାଣ୍ଡ - ଶ୍ଲୋକ : ୭୬ 

୨. ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା : ଅଧ୍ୟାପକ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ପଞ୍ଡଚା, ରାୟଗଡ଼ା 

କଲେଜର ମୁଖପତ୍ର - ୧୯୭୦ 

. ନିରୁକ୍ : ୟାସ : ୩. ୧୯.୨୪ 

. ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଲୋଚନା : ଡ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ପୁ: ୬୮ (୧୯୮୧) 

୫. Introduction to the Study of English Literature: K.R. Srinivasa 
lyengar, Page-127 (1966), Asia Publishing House, New Delhi. 

DI. A Study of History : A.J. Toynbee, Page- 67 (1963, 7th Edn.) 
Oxford University Press, Amen House, London, E.C.4 

7. Introduction to the Study of English Literature : K.R. Srinivasa 
lyengar, Page- 138 (1966) 

୮. ପ୍ରସାଦ ଯୁଗୀନ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ : ଡ. ଭଗବତୀ ପ୍ରସାଦ ଶୁକ୍ଟ ପୁ:୯ (୧୯୭୧) 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅକାଦମୀ, ଭୋପାଳ 

୯. ନାଟକେର କଥା : ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ, ପୁ: ୧୬୩ (୧୯୬୩) ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, କଲିକତା - ୯ 

୧୦. ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ ମୀମାଂସା : ସାଧନ କୂମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୁ: ୪୬୫ (୧୯୭୭) 

ee. An Introduction to the Study of Literature : W.H. Hudson,Page- 
234 (1979), Kalyani Publishers, New Delhi-2 

୧ 9. A History of English Literature : Edward Albert, Page- 66 (4th 
Edn.), Oxford University Press, Calcutta 
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ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ : ବିଜୟ କୁମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପୁ: ୯ ୯ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ( ୧୯୭୪-୭୫) ଉକୁଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 

ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଚନ୍ଛାବଳୀ ¬ ଭୂମିକା: ପୃ: ...-.---- ( ୧୯୩୦) ୧ମ ସଂସ୍ରଣ 
Modern Oriya Literature : P.R. Sen, Page -112 

ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ- ‘ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ” : ସଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ପଣ: ୧୯୪, 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଗ୍ରନ୍ଛାଗାର | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ପଣ: ୧୦୦ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପଣ: ୪୮୧ (୧୯୮୩ 
ମୁଦ୍ରଣ) 

ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ନାଟକେର ଗତି ପ୍ରକୃତି : ୨ୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧଂ ରଂଜିତ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, 
ବସୁଧାରା, ପୃ: ୭ ୨ ୧, ଷଷ୍ଠବର୍ଷ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ୬ ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ପୃ: ୨୨୧ (୧୯୮୪ 
ସଂସ୍କରଣ) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୩ୟ ଭାଗ) : ପଶ୍ରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ପନ: 
୭୧୫ (୧୯୬୬ ସଂସ୍ରଣ) 

ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ : ଶ୍ରୀ ସାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା ପୂ ୧୧୪ 
(୧୯୭୧) 

ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ' ୧ମ ଖଣ୍ଡ ' - ଭୀଷ୍' ର ଭୂମିକା, ପୃ: ୩ 

ଭୀଷ୍ପଃ ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ସାରଳା ମହାଭାରତ: ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା, ପୃ: 
୩୦୩, ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, କଟକ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ : ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ, ପୁ: ୪ ୨୮ 
ମହାଭାରତ. : ଚକ୍ବର୍ରୀ ରାଜ ଗୋପାଲଚାରୀ - ଅନୁବାଦ: ପଵ୍ଜିତ ରଘୁନାଥ 
ମିଶ୍ର, ପମ: ୯ ( ୧୯୭୫ ସଂସରଣ) 

ସାରଳା ମହାଭାରତ : ଆଦିପର୍ବ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ପପ: ୫୫ 

ମହାଭାରତ (ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ) : ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଆଦିପର୍ବ, ୧୦୩ 
ଅଧ୍ୟାୟ, ପୁ: ୮ (୧୯୬୫) ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶନ 

ସତ୍ୟବତୀ : ଅଧ୍ୟାପିକା ଶ୍ରୀମତୀ ଲାବଣ୍ଯ ନାୟକ - “ସାରଳା ମହାଭାରତ : 
ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା” , ପୃ: ୩୦୮ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ପୃ : ୮୮ (୧୯୮୧) 

ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ : ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ପ୍ମଃ ୨୦୧ ଗବେଷଣାମବକ 
ନିବନ୍ଧ ( ୧୯୭୯) ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଗ୍ରଚ୍ଛାଗାର 
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୩୨. 


୩୩. 
୩୪. 
୩୫. 


୩୬. 


୩୭. 


୩୮. 
୩୯. 
୪୦. 


୪୧. 


୪୨. 
୪୩. 
୪୪. 
୪୫. 
୪୬. 


୪୭. 


୪୮. 


୪୯. 


୫୦. 


୫୧. 
୫୨. 


ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ରେର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ ରଚନା : ଦେବ ନାରାୟଣ ଗୁପ୍ତ “ ବସୁଧାରା' 
ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ୭ମ ବର୍ଷ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ଆଶ୍ଵିନ ୧୩୭୦ 1 ପୁ : ୨୬୭ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) : “ସାବିତ୍ରୀ ”ର ଭୂମିକା, ପୃ: ୫୭ 
ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ : ଶ୍ରୀ ସାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା, ପୁ: ୧୬୭ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର ଦାସ, ପୁ: ୧୭୫ ( ୧୯୮୧ 
ସଂସ୍ରଣ) 

History of Bengali Literature: Dr. Sukumar Sen, Page- 229 (1979 
Edition) 

ଭାରତେନ୍ଦୁ ଯୁଗୀନ ହିନ୍ଦି ନାଟକ : ଡ. ସୁଶୀଳା ଧୀର, ପୃ: ୭୪ (୧୯୭୧) 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୋପାଳ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୁ: ୧୦୫-୧୦୬ 

‘ ଜାନକୀ”ର ଭୂମିକା : ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଗରନ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ପୂ: ୩୫ 
(ecr୮o) 

ଭାରତବର୍ଷ - ଅଷ୍ଟଚତ୍ବାରିଂଶ ବର୍ଷ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ- ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା- ଚୈତ୍ର, ୧୩୬୭ 
ସଂପାଦକ : ଫଣୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁଖୋପଧ୍ଯାୟ ଓ ଶୈଳେନ କୁମାର ପ୍ରବନ୍ଧ : ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ 
ଲାଲ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ - ନାରାୟଣ ଚୌଧୁରୀ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୃ: ୧୩୬ (୧୯୭୬) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୁ: ୩୨୫ (୧୯୭୬) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ପୃ: ୯୧ (୧୯୮୧) 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୨୬ ଭାଗ) - ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ:୩୧ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ : ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ପୁଃ ୧୮୩ 
( ୧୯୭୦) ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୋପାଳ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ପପ: ୪୦୪ (୧୯୮୪ 
ସଂସ୍କରଣ) 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ : ମୁଲ୍ୟ ଖର୍‌ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ : ନିର୍ମଳା ଜୈନ, ପୃ: ୨୧ ରାଜକମଳ 
ପ୍ରକାଶନ, ନୂଆଦିଲ୍] ( ୧୯୮୦ ସଂ.) 

ବିଶ୍ଵାସେ ମିଳଇଁ ହରି ତର୍କେ ବହୁଦୂର - ଲୋକବାଣୀ 

ଅନୁଶୀଳନ : ଶ୍ରୀ ମଧୁସୁଦନ ପତି, ପୁ: ୧୯୪ (୧୯୭୯) 

ଦାର୍ଚ୍ଯୟତାଭକ୍ତି - ୧ମ ଖଣ୍ଡ- ୮ମା ୯ମ ଅଧ୍ାୟ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ସମ୍ବାଦ 
ଅନୁଶୀଳନ : ପ୍ରଫେସର ମଧୁସୂଦନ ପତି, ପୁ: ୨୦୨ (୧୯୭୯ସଂ.) 


- 257 - 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୯. 
୭୦. 
୭୧. 
୭୨. 


` ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୀ ନବୀନ ବିଧାର୍ୟେଃ ଡ. କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଟିଆ, ପଣ: × - 


ଭୂମିକା : ଡ. ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ବୂକ୍ହାଉସ୍‌,ଦିଲ୍ୟ ( ୧୯୭୯) 


. ଦାର୍ତ୍ୟତାଭ୍ତି : ¥ ରାମଦାସ, ୭ମ ଅଧ୍ୟାୟ, ରାମ ଦାସ ସମ୍ବାଦ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ପପ ୫ ୨ 
. ଦୀର୍ତ଼୍ୟତାଭର୍ତି ( ୨॥ ଭାଗ) : ¥ ରାମ ଦାସ - ୨୭ ଶ ଅଧ୍ୟାୟ, ପୁ: ୨୦୯ 


(ଧର୍ମଗୁନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର) 


. “ସାଲବେଗ ଅମୁଲକୃଷ ମିଶ୍ର - ( ୧୯୭ ୯)- ବିଗତ ଦିନର ହଜିଲା ଫର୍ଦ - ପୁ: ୭ 
. ଏଜନ: ପୃ ୭/୮ 

. ‘ଜାତିର ମୁଁ: ବାମନ ଚରଣ ମିଶ୍ର, ପୃ: ୧୯୪ (୧୯୭୯) 

. ସତ୍ୟ-ସଂଶୟ ସାଲବେଗ ¬ ଡ. ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପୃ: ୫୩- ୫୪ 


(୧୯୮୧) 


. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି : ଡ଼. ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପୃ: 


୧୯୭ 


. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ : ଅ: ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୃ: ୧୨୪ 


(୧୯୮୨) 


„, Journal of Indian History- Vol. Xl-page-337 
. ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗ: ଢୀବନୀ ଓ ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପଣ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ପୃ: ୩ ୧- 


୩୨ (୧୯୮୦ ସଂ.) 


. ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗ : ଜୀବନୀ ଓ ପଦ୍ୟାବଳୀ - ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ପୁ: ୨୧ 
. “ସାଲବେଗ” ର ମୁଖବନ୍ଧ : ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ) ( ୧୯୬୩ 


ସଂ.) ( ୧୯୩୩) 


. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ (ପୃ: ୨୯) 
. ଅନୁଶୀଳନ : ଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ ପତି, ପୁ: ୨୦୮-୨୦୯ (୧୯୭୯ସଂ.) 
. ଗୋଦାବରୀଶ ଗୃନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ପମ: ୩୦୯ 'ଗାଲମାଧବ”ଂ ଗାଥାକବିତାର 


ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି “ପ୍ରବାଦ ଅଛି ଯେ ଗାଲମାଧବ ଘୋଡ଼ାଚଢ଼ି ଗଲାବେଳେ ଘୋଡ଼ା 
କ'ଣ ଗୋଟାଏ ଝୁଣ୍ଟିଲା । ବାଲି ଖୋଳିବାରେ ତଳୁ ଗୋଟିଏ ଦେଉଳ ବାହାରିଲା | 
ସେହି ଦେଉଳଟି ହେଉଛି ଶବର ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଉଳ, ଯାହାକୁ 
ନୀଳାଚଳ ବୋଲାଯାଏ, କିନୁ ତାହା ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବଡ ଦେଉଳ ନୁହେଁ!” 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ : ୪ ପଭ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ, ପୃ: ୨୫୦ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା : ପଭ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ, ପୃ: ୩୫ ( ୧୯୬୮ ସଂ.) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ : ୪ ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ, ପୃ: ୩୫୮-୫୯ 
ଦାର୍ଦ୍ଧୁତାଭକ୍ତି ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) ୪ ବିପ୍ରରାମ ଦାସ, ପୃ: ୪୩୬, ଗୂରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନୀ 
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୭୩. 
୭୪. 
୭୫. 
୭୬. 


୭୭, 
୭୮. 


୭୯. 


ro. 
୮୧. 
୮9. 


୮୩. 
୮୪. 
୮୫. 


୮୬. 


୮୭. 


ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ : ପୁ: ୧୫୪ ( ୧୯୬୮) କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଙ୍ଗ କମ୍ପାନୀ କଟକ 
“ ପୂଜାରିଣୀ”ର ଭୂମିକା : ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ୪ ସଂସ୍କରଣ, ପୁ: ତିନିଅଣା 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) : ଡ଼. ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, ପୃ: ୧୧ ୨ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ˆ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସୂଚନା 
ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଧବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ( ୧୯୬୮) “ସାକ୍ଷୀଗୋପୀଳ” ପୁ- ୨ ୬୩-୩୦ ୨ 
ଆଲେଖୁକା : “ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ” -ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ) ପୃ: 
9୯୬-୯୭ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ପୂ: ୯୧ 

ଏଷଣା - ୧ମ ଖଣ୍ଡ. ପୁ: ୨୬ (୧୯୮୦) 

ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ” ନିବନ୍ଧ : ସଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ପୁ: ୨୦୮ ( ୧୯୭୯) 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ ମ ଖଣ୍ଡ) - “ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ”ର ଭୂମିକା 
(୧୯୫୫) 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ: ଡ. କୁଂଜ ବିହାରୀ ଦାଶ, ପୁ: ୧୦୪ 

ଝଙ୍କାର ¬ ୨ ୫ଶ ବର୍ଷ, ଦ୍ଵାଦଶ ସଂଖ୍ୟା,ପୂ: ୧୦୮୩ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ : ଡ. ରନ୍ନାକର ଚଇନି, ପୃ: ୩୯୮ 

ଉକ୍‌ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ (୧୯୭୪) 
ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ : ବିଜୟ କୂମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗା,ପୁ: ୧୦ ୨ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଂଗମଞ୍ଚ : କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ବେହେରା, ପୁ: ୧୬୦ (୧୯୭୮) 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
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୮c. 


୯୦. 


୯୧. 
୯୨. 
୯୩. 
୯୪. 


୯୫. 


ଦୈନିକ “ ସମାଜ” ୮.୫.୮୩ : “ସମାଜ ଓ ଇତିହାସ ”- ଅ: ନିହାର ରଂଜନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ 

World History : Land Marks in human civilization : S.Settar, Page- 
263 (1973),Macmillan India, New Delhi. 

A Study of History: A.J.Toynbee, Page-44, (1963) Oxford 
University Press, Amen House, London, E.C.4 

ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଳସୂତ୍ର, ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ପପ: ୧ ( ୧୯୮୦) 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା : ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୁ: ୪୬୫( ୧୯୭୭) 
ନାଟକେର କଥା : ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ, ପୁ: ୧୭୧ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୁ: ୪୫ (୧୯୬୪) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି : ଡ. ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପୃ: ୧୬ 
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¢ ୭. Annals & Antiquities of Rajastan: James Tod (London) Book-V, CH- 
2, Annals of Marwar, Page-940, Vol-Ii motilal banarasidass, Delhi-7 


C୮. Indian Antiquary, July - 1911. 
Bithu Inscription edited by D.R.Bhandarkar. 
Extract from Medieval studies, page-39 


୯ ୯. Medieval studies : Dr. Anil Chandra Banerjee, page-38 (1958). A. 
Mukherjee of company pvt.Itd., calcutta-12 
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¢୧o¢. Side lights on History of culture of orissa: Edited by prof. 
M.N.Das, page: 84 (1977),Vidyapuri, Cuttack-2 

୧0 9. The Gajapati Kings of Orissa : P.Mukherjee, Page- 116/117. 

୧ oM. Orissa : Hunter, Vol.1, Page-323 
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୧ of . The History of Gajapati Kings of Orissa: P.Mukherjee, Page- 
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¢ ୧ 0. The Gajapati Kings of orissa : P.Mukherjee Page-91 

୧° ¢ ¢. The Gajapati Kings of orissa : P.Mukherjee, Page-84 

୧ € 9. History of Orissa : Dr. H.K.Mahatab, Page-327 (1959) 

୧୧୩. ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ। - ‘କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ ”'ର ଭୂମିକା ପପ: 
୭୯୫ (୧୯୬୩) 
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୧ ୧ ୫. History of Orissa : Dr. H.K.Mahatab, Page-201 (1959) 

୧ ୧୬. History of Orissa : Dr. H.K.Mahatab, Page-199 (1959) 
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୧ ୧ C. Side lights on History of Culture of Orissa : Edited by M.N.Das, 
page-99 (1977) 
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Essay - “Ancient and medieval Empires and Kingdoms" : M.N.Das 


Vidyapuri Publication, Cuttack - 2 

୧ 9 0. Historical Geography of Dynastic history of Orissa. Dr. D.K. 
Ganguli,page-24 (1975) Punthi Pustak, Calcutta. 
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୧୨୭. ଗଳ ଅରୁଣା : ¥ ଦୟାନିଧୁ ମିଶୁ ¬ ଗଜ ଏକାଙ୍କକା ମାଳା-ପୃ: ୪୪ ( ୧୯୮୩) 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୧ ୨ ୮. ସମ୍ବଲପୁର ଇତିହାସ : ଶିବ ପ୍ରସାଦ ଦାଶ, ପୃ: ୩୦ ୪ ( ୧୯୬୯) ବିଶ୍ଭାରତୀ 
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୧୨୯. ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗୂଚ୍ଛାବଳୀ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) - ‘ପାଇକ ପୁଅର * ଆଭାସ 
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୧୫୩. “ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ଦନେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ : ପୁ: ୫୪ ପ୍ରକାଶନ - 
୧୯୮୨, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୪ 

୧୫ ୪.ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
ପପ: ୨ 

୧୫୫. ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ: ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ପଇ ୧୩୧ 
ପ୍ରକାଶନ ¬ ୧୯୭୦ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୋପାଳ. 

୧୫୬. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା : ସଂକଳନ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
( ୧୯୭ ୨) ପ୍ରବନ୍ଧ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ( ୧୮୭୭-୧୯୨୦) - 
ଶ୍ରୀ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ପୁ: ୧ ୨୩- ୨ ୪ , ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- 
୧ 

୧୫୭. ହିନ୍ଦୁରମଣୀ : ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷଂ-ଭୂମିକା ପୂ: ୪ 

୧୫୮. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ପୃଷ୍ଠା : ୧୦୩ 

୧୫୯. ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) - ମାଷ୍ଟରବାବୂ-ପୁ: ୧୧ ୧ 

୧୬୦. ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ପରିଚୟ: ଡ. ତ୍ରିଭୁବନ ସିଂହ, ପୁ: ୨୨୨ (୧୯୮୨) 
ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରଚାରକ ସଂସ୍ଥାନ, ବାରାଣାସୀ- ୧ 

୧୬ ୧ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ- ୨ୟ ଖଣ୍ଡ “ ଦୁଃଖେ ସୁଖେ”ର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ: ୩୯୮ 

୧୬ ୨. ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ- ‘ ମାମଲତକାର!”ର ଭୂମିକା ପନ: 
୨୯୬ (୧୯୬୩) 

୧୬୩. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ଅ: ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ପୃ: ୧୦୯ 

୧୬୪. 'ଭାର”ର ଅଭିମତ : ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ( ୨ୟ 
ଖଣ୍ଡ-ପୁ:ଃ ୧୪୨ (୧୯୬୩) 

୧୬ ୫. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ¬ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ମୂ: ୬୯ 

୧୬୬. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ଅ: ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ପୁ: ୧୦୮ (୧୯୮୧) 
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୧୬୭. ମାଟିର ମଣିଷ: କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

୧୬୮. ‘ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୋରଂଜନ” : ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ବାରିକ 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦିଗନ୍ତ ୪ ସଂପାଦନା- ନାରାୟଣ ସାହୁ ( ୧୯୮୨) ପୁ: ୬୯ 

୧୬୯. ଝଙ୍କାର : ଏପ୍ରିଲ- ୧୯୮୩ 

“ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ” : ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 

୧୭୦. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ୧୧୨ 

୧୭୧. ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ¬ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ- “ ଅଭିନୟ”ର ପଦେ ଅଧେ, ପୃ: 
୩୫୫ 

e୧9୭ 9 .Literature of the Twentieth Century : Dr. N. Dasgupta, Page-130 
(1967), KitabGhar, Gwalior-l. 


“ The unnaturalness of the family life in the present age is the theme of 
getting married. The play very successfully exposes the 


hypocrisis of the present marriage laws.” 
୧୭୩. ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଖଣ୍ଡ- ‘ କଇଦୀ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପଦେ, ପୁ: ଖ' 
୧୭୪. ପ୍ରସାଦ ଯୁଗୀନ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ : ଡ. ଭଗବତୀ ପ୍ରସାଦ ଶୁକ, ପୃ: ୧୦ (୧୯୭୧) 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀଗ୍ରନ୍ଧ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୋପାଳ | 


ଏକାଙ୍କିକା ଓ ପ୍ରହସନ 

୧୭ ୫. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ: ଡ ରନ୍ନାକର ଚଇନି, ପୃ: ୪୧୭ 
(୧୯୭୯) 

୧୭୬. ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସାନଭାଇ କାର୍ଭିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ସହିତ ମୌଖୁକ ଆଲୋଚନା ! 

୧୭୭. ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା : ଧରା ଓ ଧାରା- ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ପ୍ର: ୫୪ 
(e୯୮୧) 

୧ ୭୮. The Theory of Drama: A. Nicoll, Page-87-88(1974) 

୧୭୯. ନାଟକେର କଥା: ଅଜିତ କୂମାର ଘୋଷ, ପୃ: ୯୦ ( ୧୯୬୩) ପ୍ରକାଶକ : 
କୃଷ୍ଣଲାଲ ଘୋଷ, ସୁପ୍ରକାଶ ପ୍ରାଇଭେଟ ଲିମିଟେଡ଼, ୬ରାୟବାଗାନ୍‌ ଷ୍ଟ୍ରୀଟ୍‌ 
କଲିକତା-୬ 

୧୮୦. “ରିଫର୍ମ ଲେଡ଼ି'ର ଭୂମିକା - ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ- ପୁ: ୫୬୮ 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
୧. ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ଲକ୍ଷ୍ମୀସାଗର ବାର୍ଷ୍େୟ, ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ, (ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ) । 
. ଭାରତେନ୍ଦୁ ଯୁଗୀନ ନାଟକ: ଡ. ସୁଶୀଳା ଧୀର, ପୃ: ୯୩ ( ୧୯୭୧) ଅଧ୍ୟାୟ: 
ଭାରତେନ୍ଦୁ ଯୁଗୀନ ନାଟକୌକା କଲାଗତ ଅଧ୍ଯୟନ । 
. Discovery of Drama: Elizabeth Drew, Page-225 
. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅ: ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ: ୫୭ 
. The Theory of Drama: A Nicoll-1951 
- The Theory of Drama: A. Nicoll, Page-25 
. ଶାରଦୀୟ ଆନନ୍ଦବଜାର ପତ୍ରିକା ପୃ ୧୬ (୧୩୭ ୨) ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ: 
ଅନ୍ଧଦାଶଂକର ରାୟ 
୮. ବସୁଧାରା - ୫ ମ ବର୍ଷ-୧ମ ଖଣ୍ଡଂ ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା (୧୩୬୮) ପୁ: ୪୪୦- 
ଆଷାଢ଼ ସଂଖ୍ୟା- ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପକଳାୟ: ଦକ୍ଷିଣା ରଂଜନ ବସୁ 
୯. ନାଟକେର କଥା : ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ, ପୁ: ୧୦ ୨-୧୦୩ ( ୧୯୬୩) 
୧୦. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ: ୧୨୬ 
୧୧. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ: ୧୨୬ 
୧୨. ହିନ୍ଦୀ ନାଟକୌପର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ : ଡ. ଶ୍ରୀପତି ଶର୍ମା, ପୁ: ୬୪ 
୧୩. Literature of the Twentieth Century : N. Dasgupta, Page-133 
(1967), Kitab ahar, Gwalior-1 
୧୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ: ଡ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପୂ: ୯୪ ( ୧୯୮୪) 
୧୫. ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ (ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ମତ) : କାଉିଁକ କୁମାର 
ଘୋଷ, ପୁ: ୧୨୫ 
୧୬. ବସୁଧାରା - ଆଷାଢ଼ ସଂଖ୍ୟା- ୧୩୬୮, ପୁ: ୪୪୦-୪୧ ସଂପାଦକ : ଚାରୁଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ । ସମାଲୋଚକ : ଦକ୍ଷିଣାରଂଜନ ବସ 
୧୭. Play making : William Archer, Page-23 (1926) 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ସୂଚୀ 


ହିନ୍ଦୀ 
୧- ଜୈନ, ନିର୍ମଳା - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ: ମୁଲ୍ୟ ଖର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ( ୧୯୮୦) 
୨- ଧୀର, ସୁଶୀଳା - ଭାରତେନ୍ଦୁ ଯୁଗୀନ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ - ୧୯୭୧ 


ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅକାଦମୀ, ଭୋପାଳ- ୧ 
ସଂ.ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 


୩- ନଗେନ୍ଦ୍ର - 
୪- ନ୍ଯାସନାଲ ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟ - ବନହଂସୀ ଓଁର ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧାଂ ୧୯୭୮ 
୫- ବର୍ମା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ- ୧୯୭୦ 


୬- ବାର୍ଷେୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ - ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ( ୧ମ ସଂ) 

୭- ଭାଟିଆ, କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର - ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯିକୀ ନବୀନ ବିଧା୍ୟେ ୧୯୭୯ 

୮- ସିଂହ, ତ୍ରିଭୂବନ ¬ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯ ଏକ ପରିଚୟ- ୧୯୮ ୨ 

୯- ଶର୍ମା, ଶ୍ରୀପତି - ହିନ୍ଦୀ ନାଟକୋୌ ପର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 

୧୦- ଶୁକ ଭଗବତୀ ପ୍ରସାଦ ¬ ପ୍ରସାଦ ଯୁଗୀନ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ- ୧୯୭ ୧ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ 


ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅକାଦମୀ, ଭୋପାଳ- ୧ 


ବଂଗଳା 
୧- ଘୋଷ, ଅଜିତ କୁମାର - ନାଟକେର କଥା - (୧୯୬୩) 
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୩୪. ମିଶ୍ର ରଘୁନାଥ - ମହାଭାରତ (ଅନୁବାଦ) - ୧୯୭୫ 
୩୫.ମିଶ୍ର ଶଳ୍ଚିଦାନନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 

୩୬. ରଥ ଚୁନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର - ନାଟ୍ୟକଳା 

୩୭. ରାୟ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା 

୩୮. ସାହୁ ନାଗାୟଣ - (ସଂ.) ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ 

୩୯. ସିଂହ ଜଗବନ୍ଧୁ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍ସଳ- ୧୯୬୪ 

୪୦. ଶତପଥୀ ନାରାୟଣ ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ: ନାଟ୍ୟକାର 


୪୧. ହରିଚନ୍ଦନ ନୀଜାଦ୍ରିଭୂଷଣ ¬ ଏଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୁଳସୂତ୍ର - ୧୯୮୦ 
୪୨. ହରିଚନ୍ଦନ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି- ୧୯୮୨ 
୪୩. ଚଇନି ରନ୍ନାକର,ଡ. - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ 
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ଉପନ୍ୟାସ 


୧. ପାଣିଗ୍ରାହୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ - ମାଟିର ମଣିଷ- ୧୯୭୮ 


୨. ମହାପାତ୍ର ଚକ୍ରଧର 


¬ ବଳାଙ୍ଗୀ - ସହକାର 


୩. ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ - ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ୧୯୮୨ 


. ଝଙ୍କାର - 
. ସହକାର - 
. ଏଷଣୀ a 
. ଇସ୍ତାହାର = 


. ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର 
. ଉକୁଳଦୀପିକା 


ପତ୍ର-ପତ୍ରିକା 
ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟା ¬ ୧୯୭୮ / ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟାଂ ୧୯୮୫ 
୧୯୮ ୧- ନଭେମ୍ବର ଡ଼ିସେମ୍ବର 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ- ୧୯୮୦ 
ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- ୧୯୮୨ / ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୧୯୮୫ 
୮.୫.୫୩ 
୧୯.୩.୫୪ / ୨୭.୩.୬୮/୨୭.୩.୮୨ 
୧୮୭୭.୨.୯/୪.୫.୭୮୮/ 


. ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା - ୧୮୭୭ 


୧ 
9 

୩ 

୪ 

୫. ସମାଜ 
୬ 

୭ 

F 

୯. ଉକ୍ଳପୁତ୍ର 

୧ 


- ୧୮୭୪ 


୦. ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ- ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ୧୯୭୪-୭୫ 


୧. ମିଶ୍ର ସଚିଦାନନ୍ଦ - 


ନିବନ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ - ୧୯୭୯ 
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ରୂ ନ ଟା ୧୯୯୦ a 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


